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Por meu campo perceptivo, com seus

horizontes espaciais, estou presente em

meu meio, coexistindo com todas as

outras paisagens que se estendem

além, e todas essas perspectivas

formam juntas uma tnica onda

temporal, um instante no mundo.
(MERLEAU-PONTY, Maurice.
Fenomenologia da percepgio.

Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1971, p. 336)

Tudo se transforma,

tudo varia —

0 amor, o édio, o egoismo. |[...]

S0 persiste ¢ fica,

legado das geragdes cada vez maior,

o amor da rua.

(Rio, Joao do. A alma encantadora das Ruas.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1995, p. 3)
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Experiéncias sensiveis e imaginarios das
ambiéncias, atmosferas e tonalidades urbanas

Cintia Sanmartin Fernandes;
Fabio La Rocca;
Micael Herschmann

A Escola de Chicago inicialmente sugeria que a cidade fosse vista como
uma especie de “laboratorio social”. Assim, na década de 1920, autores como
Park, Burgess ¢ McKenzie lancaram as primeiras linhas de impacto tedrico
¢ metodologico para repensar essa entidade que ¢ a urbe. Desde entio, esse
“laboratorio” nio parou de ser ampliado com sugestoes de modificagoes e
mudangas, as quais vém sendo vividas e ressignificadas no cotidiano das ex-
periéncias urbanas. Como sugere Park, o interesse pelos aspectos socioesté-
ticos implicaria analisar “a cidade como um organismo” (Park, 1925), o que
certamente nos ofereceria indica¢des de um modo de pensar implementado
na dinamica do senstvel.

Nesse sentido, ao nos inspirarmos na teoria de Sansot (1971, 1986), con-
sideramos o sensivel uma forma de acesso e predisposig:io de sentir (por
meio do corpo) e (re)sentir as emogdes urbanas produzidas nas localidades.
Ao mesmo tempo, constituir-se-ia em um conjunto de métodos que permi-
ririam construir interpretacoes e perspectivas do imaginz’trio que é pcrccpt{—
vel por meio de ambientes, atmosferas e tons. Se os lugares sio um “mundo
polifénico”, como indica esse autor (Sansot, 1986), em nossa predisposigﬁo
para sentir (como atitude e postura sociologica): exigir-se-ia do pesquisador
posicionar-se para estar a escuta dos €spacos, sentir o cheiro dos caminhos
¢ cruzamentos, tocar as energias efervescentes, lancar olhares para as feno-
menalidades das experiéncias. A questio do sensivel nos oferece a oportuni-
dade nio so de nos aprofundarmos nos arcanos do imaginario urbano, mas
também de adentrarmos em um universo de sentidos ¢ significados ¢ de

produgio precﬁria de conhecimentos.



Lan¢amo-nos assim em uma jornada tedrica e pratica avancando entre
as paginas deste livro (nem sempre inteiramente acessivel e/ou visivel) que ¢
a metrépole nas experiéncias das deambulagées: sentindo-a, experimentan-
do-a e tocando-a em seus componentes flutuantes de significado. Em certo
sentido, embarcamos em uma complexa jornada de imagens urbanas sen-
siveis que nos levam a deparar com varias producdes atmosféricas que tém
um efeito sobre nossa a corporalidade e sensorialidade. Assim, salienta-se
que atentar para a articulagio e as interfaces entre imaginﬁrio, sensibilidade
¢ cidade ¢ fundamental para a compreensio dos desdobramentos das at-
mosferas e das ambiéncias como elementos de contaminacio, como vetores
relevantes que contribuem para a construgio e percepcio de uma “realidade
vivida”.

Portanto, partiu-se do pressuposto de que os estudos das ambiéncias
¢ dos imaginarios das cidades possibilitariam a renovacio de conhecimen-
tos, alicergando—se principalmeme nas analises das representacoes coletivas,
das variacoes simbolicas e espaciais, da miriade de imagens e das maltiplas
percepgdes sensiveis dos atores. A aposta aqui ¢ a de que as atmosferas, tons
¢ ambicncias deveriam ser levadas especialmente em conta nas pesquisas
urbanas, pois possibilitariam colocar em xeque certos esquematismos inter-
pretativos, sugerindo outros sentidos e significados relevantes que contami-
nariam diferentes maneiras e intensidades a vida cotidiana.

Pode-se assim dizer que imagens, simbolos, estilos de vida e expressoes
culturais seriam o reflexo de um magma do imaginario sensivel que adquire
relevancia nas experiéncias sociais urbanas e nas vivéncias fenomenolégicas.
Essas vivencias passam pela estética das atmosferas (Bshme, 2020; Griffero,
2017) ¢ nos indicam que as valéncias das experiéncias sdo flutuantes, ou
seja, deslizam por niveis de sentido, oscilam por modalidades sensoriais.
Assim, formam-se nas tramas urbanas tonalidades espaciais, nas quais os
atores, como seres sensiveis, se projetam. Ser projetado ¢ uma condi¢io de
existéncia, um gesto imersivo que nos coloca em ressonancia com os meios.
Nessa ressondncia, sentimos as reverberacoes de lugares ¢ atmosferas ¢ so-
mos impactados pelos afetos que nos mobilizam de alguma maneira. Vale
dizer que em geral as experiéncias se traduzem em tonalizagoes, as quais nos
envolvem e se incrementam as vivéncias nos espacos percorridos e ocupados

nas temporalidades urbanas.
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Portanto, refletir sobre o imaginario urbano sensivel nos conduz a exa-
minar o significado simbolico de nossas presencas espaciais. De certa forma,
implica levar em conta os sentidos e significados construidos pelos atores,
possibilitando nio s6 evidenciar a diversidade cultural das nossas pracicas
cotidianas, mas também levar mais a sério nas analises o valor das emogoes
coletivas. Assim, partimos aqui do pressuposto de que os estudos das am-
biéncias e atmosferas contribuem para a construgio de uma interpretacio

mais densa da vida social urbana.!

Edicao do seminario realizado no Brasil
e organizacao desta publicacao

Tendo em vista o que foi assinalado anteriormente, nesta coletinea
visamos problematizar a complexidade da(s) realidade(s) urbana(s), espe-
cialmente através do emprego de uma “epistemologia sensivel” (Simmel,
2013) que se debrugou especialmente sobre variadas ambiéncias, atmosferas
¢ tonalidades. De modo geral, tomando como referéncia uma perspectiva
tedrica interdisciplinar, as questoes foram tratadas aqui a partir de uma
abordagem fenomenoldgica difusa — que acionou como ferramentas obser-
vacoes de campo, semioses, corpografias e derivas urbanas — através da qual
se buscou repensar variados conjuntos de Cxpcriéncias sensiveis em diferen-
tes localidades, que colocaram de certa forma a mostra e em analise a “carne
do mundo senstvel” (Thibaud, 2020, p. 173).

Evidentemente, o mundo urbano contemporaneo crescentemente vem
desatiando a nossa capacidade de compreensio e os modelos de inteligibi-
lidade. Cresce a percepgio entre os pesquisadores da cultura urbana de que

para compreender melhor as transformacdes do mundo em que vivemos de-

" Vale salientar que os imagindrios das atmosferas ¢ ambiéncias, por meio de suas formas varidveis, poderiam
ser considerados (re)interpretacdes das experiéncias que ofereceriam ao mesmo tempo acesso ao que sentimos
€ experimentamos nos espagos (por meio das disposig()es sensiveis e estéticas dos atores). Entretanto, o imagi-
ndrio ¢ mais do que um campo de estudo ¢ uma via de acesso precdria ¢ proviséria a complexidade, fugacidade
¢ pluralidade de dimensdes da realidade social: sua polissemia de fabulagdes andaria de maos dadas com a
p()lissemia de ambiéncias e atmosferas urbanas, as quais ofereceriam mirfades de sentidos e signific;ldos as
pr;’lticas sociais realizadas nos espagos. Portanto, podcr{amos afirmar que o inmgimh'io das atmosferas ¢ am-
biéncias é também vetor constitutivo da vida social urbana (La Rocca, 2018).
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vemos atentar com cuidado para as experiencias sensoriais, inclusive aquelas
aparentemente mais banais e cotidianas. Nesse contexto, estudar as ambién-
cias, atmosferas e tonalidades ganha cada vez mais relevancia nas pesquisas
sobre as tramas complexas das metropoles, que concentram crescentemente

a maior parte da popula(;ﬁo mundial. Nesse sentido, Thibaud postula que:

[...] ¢ importante entender que a ambiéncia nio ¢ um dominio
sensivel entre outros, mas sim aquilo pelo qual 0 mundo se torna
sensivel. Desse ponto de vista, a ambiéncia nio seria outra se-
nio a carne do mundo sensivel. Portanto, ela ndo ¢ um objeto de
percepcio — como um espeticulo ou até mesmo uma paisagem
poderia ser, por exemplo —, mas a propria condicio da percepgio

(Thibaud, 2020, P 173).

Por conseguinte, diferentemente do que sugere um senso comum que
valoriza prioritariamente os objetos ¢ as substancias no cotidiano das ur-
bes, Thibaud defende que as ambiéncias e atmosferas (e, evidentemente, os
imagindrios associados) ocupariam de certa maneira uma centralidade na
producdo de sentidos e significados: tendo em vista que para esse autor nio
perceber{amos as ambiéncias propriamente ditas. Para ele, nos perceber{—
amos 0 mundo social justamente através das ambiéncias. Essa observacio
seria fundamental, pois coloca as ambiéncias (e atmosferas) no 1ugar por
exceléncia de formacio de habitos perceptivos por parte dos atores, “[...] de
ativacio de esquemas sensorio-motores ¢ de envolvimento de relacio social
¢ estetica com o mundo” (Thibaud, 2020, p. 174).

Vale salientar, a esta alcura, que as ambiéncias e atmosferas tém par-
ticularmente nos interessado, pois partimos do pressuposto de que essas
fileram de certo modo o que ¢ perceptivel e imperceptivel na vida urbana,
contribuindo de forma relevante nos processos de ressignificacio e compar-
tilhamento do sensivel nas localidades. Evidentemente, as ambiéncias sio
associadas também aos estudos que tratam dos niveis de qualidade de vida
urbana, isto ¢, recorrentemente ¢ inscrita no debate sobre espetacularizagio
¢ relacionada aos processos de reificacio das dindmicas das cidades neolibe-
rais globalizadas. Entretanto, como no caso de boa parte dos pesquisadores
que participam deste livro coletivo: as pesquisas de ambiéncias podem ser

acionadas dentro de uma perspectiva mais critica da logica funcionalista
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reinante nas grandes metropoles. Frequentemente, esses estudos do imagi-
nario urbano se dedicam particularmente a repensar criticamente os pro-
cessos de aceleragﬁo, consumo, individualismo ou mesmo problematizar as
dindmicas de construcio de branding efou marketing urbano contemporaneo:
de maneira recorrente, ¢ possivel constatar que essas investigacdes fazem
emergir ambiéncias, atmosferas ¢ imaginarios menos visiveis e perceptiveis,
que evidenciam tonalidades, narrativas e memorias dissensuais ¢ de mino-
rias que tém grande relevancia social, especialmente em territdrios menos
democraticos e/ou marcados violéncias estruturais e por grandes desigual-
dades sociais.

Portanto, essa iniciativa, que culminou na organizacio da edicio brasi-
leira do seminario Metropole Sensivel” em 2024 ¢ nesta coletanea de mesmo
titulo, foi motivada por afinidades e indmeras inquictagdes coletivas dos
pesquisadores organizadores, os quais tém buscado nos estudos das ambién-
cias e atmosferas a constru¢ao de uma epistemologia sensivel (Simmel, 2013)
que possibilitaria uma compreensio menos desencarnada e esquematica
da vida urbana na atualidade (Zumthor, 2006; Thibaud, 2020; Augoyard,
2020).

Nesse sentido, pode-se dizer que essa iniciativa ¢ resultado de alguns in-
tercambios: primeiramente aquele proporcionado pelas parcerias construi-
das nos dltimos anos pelos Programas de Pés-Graduagio em Comunicagio
da UFR] e da UER] com o Departamento de Sociologia da Universidade
Paul-Valéry’; — mais especificamente com os pesquisadores do Laboratorio
de Pesquisa sobre Imaginﬁrio (LEIRIS) - e, a0 mesmo tempo, outra gerada
pela participac¢io destacada dos organizadores dessa inciativa no projeto de
pesquisa interinstitucional intitulado “Identificando potencialidades nas
cenas locais e subsidiando po]fticas culturais renovadas para as principais
Cidades Musicais do pais” (apoio CNPq), entre 2023 e 2024.

Assim, a partir desses prof{cuos intercambios, que se intensificaram

nos ultimos anos, amadureceu a proposi¢io de se trazer pela primeira vez ao

? Salienta-se que o seminario Metrdpole Sensivel foi idealizado ¢ vem sendo organizado, com grande éxito
& ) g )
ha virios anos por Fabio La Rocca: no LEIRIS na Universidade Paul-Valéry (em Montpellier, na Franga).
3 Assim, destaca-se também que as iniciativas de mobilidade académica (envolvendo docentes e estudantes
de pds-graduacio) ¢ o convénio entre essas instituicoes de ensino superior vém ampliando as parcerias entre
g S g P P
essas universidades.
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Brasil a organizacio desse seminario (e desta publicacio), o qual foi realiza-
do entre os dias 28 de outubro e 12 de novembro de 2024 nos auditorios do
Centro Cultural Helio Oiticica e do Programa de Pos-Graduagio em Co-
munica¢io da UFR]J. Como pode-se constatar nesta coletanea, participaram
desse encontro académico internacional — além dos organizadores e quadros
dos grupos de pesquisa envolvidos — um conjunto de importantes pesquisa-
dores e especialistas que vém se dedicando direta e indiretamente a repensar
a relevancia hojc da tematica do imaginz’trio, das ambiéncias, atmosferas e
tonalidades nas cidades, tais como: Andriolli de B. Costa (UER]), Claudia
Attimonelli (Universidade de Bari), Cristiane Rosa Duarte (UFR]), Erick
Felinto (UER]), Fernando Gongalves (UER]), Renata de Rezende Ribeiro
(UFF), Vincenzo Susca (UPVM) e Victa de Carvalho (UFR]).

Assim, a0 longo desta publicacio coletiva intitulada Metropole Senstvel
— ambiéncias, armosferas e tonalidades, ¢ possivel encontrar quatorze artigos e
ensaios divididos em duas secoes. Abrindo a primeira parte, intitulada “Afe-
tos, corpos ¢ imaginarios urbanos”, La Rocca propde considerar a cidade
afetiva e emocional atual a partir da metaforada “blob—city”, em gera] repre-
sentada por formas organicas sinuosas e curvas, em torno das quais se pro-
duziriam atmosferas e vinculos afetivos relevantes. Em seguida, Nascimento
toma o debate sobre “empatia espacial” como uma metodologia de estudo e
um aspecto relevante para compreender o destaque alcangado pelas ambien-
cias no dia a dia. Logo depois, em seu artigo, Souza propoe uma abordagem
fenomenoldgica multissensorial baseada em sondagens, através da explora-
¢do urbana de arquiteturas em ruinas na cidade de Aarhus, localizada na
Dinamarca. Na sequéncia e explorando a plasticidade das experiéncias e dos
imagindarios corporais: a partir da analise do estudo de caso de tumbas loca-
lizadas em Punta Arenas e Recoleta, Felinto constréi uma analise fenome-
noldgica do “cemitério como espago comunicacional limitrofe”, de encontro
entre o tang{vel eo intang{ve]. E, fechando esse primeiro minibloco, Pereira
e Furtado problematizam as experiéncias cinéticas urbanas, as quais se refe-
rem a vivéncia sensorial e perceptiva do movimento em ambientes urbanos
e de intera¢ao com elementos da cidade, tais como pessoas, edificios e sons.

Dando sequéncia a essa primeira parte e explorando outros tipos de
ambiéncias — especialmente aquelas relacionadas a mobilizagﬁo de formas

de artivismo (Fernandes et al., 2022) — temos trés artigos que analisam in-
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tervengdes nos espagos urbanos que afetam em alguma intensidade o ima-
ginario da cidade do Rio de Janeiro. Primeiramente, Gama analisa algumas
pra’ticas artisticas sonoro-musicais que ocupam as ruas construindo formas
potentes de comunicagio e de ambiéncias urbanas. Na sequéncia, Fernandes
e Herschmann repensam a relevancia das ambiéncias dissensuais geradas
pelas “manifestacdes-cortejos do CarnalLula” no bairro de Copacabana, por
ocasido das eleicdes presidenciais de 2022 no Brasil, as quais permitiram
construir taticas e asttucias (De Certeau, 1995) para que os atores enfren-
tassem a atmosfera de medo que se vivia intensamente naquele momento.
Fechando a primeira parte desse volume, ¢ a partir de uma pesquisa com
os grafites elaborados pelo artista visual Thiago Vaz na cidade do Rio de
Janeiro, Costa analisa o processo de atualizagio do mito rural do Saci no
imaginario da metropole contemporanea.

Abrindo a segunda parte da coletanea, intitulada “Imagens, memorias
e experiéncias”, Leite e Farias repensam as atmosferas e os imaginﬁrios ur-
banos nostalgicos construidos pelo filme Retratos fantasmas (de Kleber Men-
donca) sobre o Centro de Recife.

Em seguida, o leitor encontrara outro minibloco, centrado em expe-
riéncias fotograficas: no primeiro artigo, Carvalho analisa o trabalho de
uma nova geragao de artistas interessados no cotidiano das ruas das grandes
metropoles, produzindo obras fotograficas que retomam o debate sobre os
condicionamentos diarios e as suas possibilidades de constru¢ao de linhas
de fuga das ambiéncias pré-programadas das metropoles. E, depois, Gongal-
ves, Belo, Rocha e Duarte no seu ensaio coletivo problematizam questdes
de raca, género, sexualidade e ancestralidade na producio forografica de
artistas populares da cidade do Rio de Janeiro.

E, finalizando este volume, temos trés artigos provocativos que repen-
sam as dificuldades e possibilidades de construcio de outras experiencias
urbanas, mais potentes e transformadoras, ainda que o contexto contem-
porﬁneo seja bastante adverso e marcado especialmente pela intensa vigi-
lancia e precarizacio da vida social. Nesse sentido, Attimonelli — apoiada
nas reflexdes desenvolvidas por Fischer (2021) — sugere que a aceleracio e
hipersti¢io caracterizariam o cotidiano e o imaginario atual. Em seguida,
apesar de levar em conta também esses enormes desafios, Susca em seu en-

saio especula sobre a possibilidade de emergéncia de uma “ctica do subsolo”
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capaz de exaltar o himus ¢ a Terra, a qual permitiria que se produzissem at-
mosferas que tensionam de certa maneira com a ordem vigente. Encerrando
esta publicagio, Ribeiro prob]ematiza a forga mobilizadora dos afetos e dos

vinculos corporais construida nas ambiéncias digitais.
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parte dos textos dos palestrantes convidados.

Concluindo este texto inicial, gostar{amos de advertir aos leitores que
essa publicagio ¢ dirigida a um pablico mais amplo, interessado em repen-
sar a relevancia de estudar de maneira sensivel o ecossistema urbano, que

evidencia: nio s0 a for¢a dos biopoderes (Foucault, 2010) nos espagos urba-
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nos ¢ na conformagio das experiéncias nas cidades, mas também a presenca
de afetos e formas de vida urbana dissensuais (e nao necessariamente sempre
mercantilizados), mais 0pacos € Mmenos perceptl'veis, 0s quais vém possibili—
tando também a ressignificacio dos atores e (re)construcao dos imaginarios

no cotidiano das metrépoles.
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PARTE 1

Afetos, corpos e imaginarios urbanos






A cidade “"bloh-atmosférica”: as formas
sensiveis de um imaginario (a)estético

DOI: 10.29327/5568666.1-1
Fabio La Rocca

Eu andei pelos limites da cidade,
Alguem me convenceu a fazer isso,
Acraido por alguma for¢a dentro dela
(Joy Division, Interzone, 1979).

A cidade como “blob"*

Qual ¢ a situa¢do atual da cidade? Partimos dessa pergunta para cons-
truir um discurso integrado a partir da perspectiva do presente e do coti-
diano urbano por Compreender a produgio do imaginﬁrio que esta ligado a
questdo das atmosferas urbanas e da metropole sensivel.

Trata-se, portanto, de uma concepcio de reflexio sobre a realidade so-
ciourbana sob o ponto de vista das atmosferas com uma leitura fenomeno-
logica dos espagos vitais ligados a sensibilidade. O imaginario nos leva a nos
projetar na experiéncia a fim de compreender suas articulagées simbolicas
¢ sua relevancia fenomenoldgica e, em nossa perspectiva de compreender as
atmosferas e as ambiéncias urbanas, estamos na presenca de um pensamento
sinfonico. Portanto, pensar a configuracio urbana e como ela pode repre-
sentar o corolario de uma multiplicacio sensivel, do emocional, por meio de
formas de afetividade.

A cidade tem seu proprio corpo, suas proprias formas e sinfonias, e
nos a imaginamos e representamos por meio de formas simbdlicas, imagens
mentais, projecoes ¢ metaforas. Nesse sentido, propomos pensar na cidade

afetiva e emocional como uma espécie de “blob”. Para nds, a “cidade-blob”

* Essa ideia da “cidade-blob” nasceu em outubro de 2024 a partir de sugestoes de discussdes com Vicea de

Carvalho no Rio de Janeiro sobre fotografia urbana.
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(ou “blob-cidade”) ¢ uma representacio de sinuosidades organicas produzi-
das por biosferas ativas de sentimentos, emogdes e tons que se experimenta
a0 se estar em espagos, vivenciando-os e sentindo-os. A metafora da blob—ciry
¢ sindnimo de organicidade (dat organi-cidade). A palavra blob ficou famo-
sa no filme The Blob (A bolha assassina), de 1958, e foi aplicada a arquiterura
na deécada de 1995 pelo arquiteto Glenn Lynn (blob architecture), mas ja ¢
poss{vel €ncontrar tragos nas experiéncias do Archigram na década de 1960
com os projetos Waliking City e Instant City. A arquitetura “bloboidal”, que
também cria um movimento artistico, o blobbismo, o blobarchitetura, o
qual produziu formas orgfmicas sinuosas e curvas (pense no Guggheneim em
Bilbao como exemplo, mas também em Herzog & De Meuron), portanto,
algo fluido. Na verdade, o blob, a partir das imagens do filme (embora tenha
sido pensada como um fluido mortal), ¢ esse fluido que flui ¢ cria formas em
movimento, como se as arquiteturas percebessem que estavam se movendo.
Mas o blob, physarum polycephalum, também ¢ um organismo unicelular que
assume diferentes formas.

A partir dessas concepgdes, portanto, nos o ilustramos como uma meta-
fora paraa cidade, ou melhor, uma sinfonia que muda de forma, que estd em
movimento por meio da dinamica do sentimento que ecoa nas concepcdes
atmosferologicas. A metafora ¢ aqui um elemento que produz um senso da
cidade sentido ¢ vivenciado por meio da atmosfera e do ambiente. Pensar na
cidade como um “blob” significa equipar-se com formas de representacio,
projecdes imagindrias que produzem imagens de referéncia para pensar e
refletir sobre a dindmica urbana. Poderiamos também falar, como indica
Alain Mons (1992), de “imagens da cidade” e, na nossa opinido, a metafora
deve ser aceita como uma dotagio de sentido, ou melhor, uma orientagio
de sentido. E por isso que a “cidade-blob” é um dos sentidos que podemos
aplicar ao pensamento simbolico e sensivel com relagdo a espacialidade das
ambiéncias urbanas. As atmosferas ¢ ambiéncias urbanas se espalham pelos
intersticios urbanos, inundando os espagos, animando os lugares por meio
do sentimento e da experiéncia. Para nos, isso ¢ um “blob atmosférico” um
sentimento em movimento que nos agarra ¢ nos envolve, por meio do qual
sentimos vinculos afetivos, sensoriais ¢ emocionais com as varias formas so-

Ciourbanas que encontramos €m nossa aventura espago—temporal.
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Como as atmosferas caracterizam a cidade e como as pessoas criam at-
mosferas ¢ um modo reflexivo que se aprofunda no aspecto sensivel: sentir e
experimentar, vivenciar a realidade. A atmosfera ¢ uma modalidade percep-
tiva que pode ser compreendida por meio de qualidades afetivas e emocio-

nais e de diferentes tons.

Uma sugestao tedrica sensivel: olhar climatolégico
e pensamentos sécio-(a)estético

A nogio de atmosfera irradia o pensamento sociologico e filosofico em
sua dinamica fenomenologica, apresentando-se como uma chave para uma
interpretagio qualitativa da realidade ¢ como uma constru¢io de uma visio
do mundo ao nosso redor. Obviamente, tracar os cruzamentos paradigma-
ticos dessa nogdo ¢ uma tarefa drdua e demorada para ser exposta aqui. E
preciso ilustrar o fato de que a atmosfera constitui uma ontologia do espago
urbano a ser compreendida, no espirito da ¢poca, como algo que determina
um fluxo emocional ¢ espacial. Nesse caso, a atmosfera ¢ compreensivel por
meio da qualidade afetiva e dos diferentes tons emocionais a serem enten-
didos como Stimmungen.

Esse discurso se enquadra, evidentemente, na proposi¢io de uma Neue
Phéinomenolgoie, a “nova fenomenologia” 1angada pelas propostas teoricas do
tilosofo alemao Hermann Schmitz entre 1964 ¢ 1980 por meio do Sistema de
Filosofia. Em sua proposta de seis ligées, Schmitz (2009) escabelece os fun-
damentos dessa nova fenomenologia ao propor um “pensar em situagoes”
que se opde ao dominio da visdo cientifica racional que reduz a realidade
ao mero principio de substancias e acidentes. Em esséncia, essa ¢ uma nova
maneira precisa de pensar que rompe com o modelo dualista de um mundo
objetivado e reabilita as experiéncias “nio intencionais” da vida social. Vida
que ¢ condicionada e estruturada por modalidades que o reducionismo do-
minante havia ignorado, ou seja, as sugestdes emocionais, os sentimentos
concebidos como atmosferas, as “quase-coisas” (Griffero, 2017).

Uma mudanca de paradigma que transforma o imaginario coletivo.
Lembremos que a proposta de Thomas Khun da revolugio cientifica do pa-

radigma, que deve ser enfatizada, refere-se a uma nova historiografia ini-
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ciada por Alexander Koyré, a mudanca de um modo de pensar também ¢
vista cOmo uma transi¢ao para outro imaginério, pois um sistema de ideias
entra em crise ¢ uma nova visio do mundo ¢ produzida. Portanto, uma nova
visdo que mergulha no imaginario atmosférico, ou em uma “acmosferologia”,
como sugerido pelo fildsofo da estética Tonino Griffero (2010), que reavalia
¢ enfatiza a fungio estética dos sentimentos, das emogdes e, assim, das am-
biéncias e das atmosferas.

Uma virada atmosférica contribuiu, portanto, para a esteira de varias
concepgdes teoricas, especialmente de Schmitz, Bshme, Tellenbach, Gri-
ffero, para abrir a concepcio teorica de uma Weltanschauung centrada na
dimensio estética. A dimensio estética de uma visdo do mundo representa,
em nossa ¢poca, uma valorizagio do aspeto sensivel como modo de sentir
e dar vida a uma climatologia urbana (La Rocca, 2013, 2018) que expressa
a captacio do imagindrio urbano. Por meio de um olhar “climatologico”,
capaz de captar os tracos expressivos de nosso tempo, o objetivo ¢ revelar
as diversas ambiéncias estéticas caracteristicas da metropole contempora-
nea na relagio organica entre a forma urbana e as expressoes cotidianas do
espaco vivido. Dessa forma, ¢ instalada uma espécie de “visao” dos varios
fragmentos da cena urbana. Esta ¢ uma introdug¢io a uma jornada na conste-
lagﬁo do imaginz’trio contemporfmeo, na qual a legibilidade ea Visualizagéo
da metrdpole, levando em conta sua variedade estética como uma forma de
sentir, nos permite dar significado a ela, desenvolver imperativos estilisticos
para uma andlise de sua atualizacio continua.

Esse tipo de olhar nos leva a mergulhar na realidade de nosso tempo,
a sentir e vivenciar as atmosferas urbanas para produzir uma leitura delas.
De fato, nosso olhar deve se posicionar em sintonia com a perspectiva de
mudanca, ou seja, observar ¢ acompanhar nossos pensamentos sobre a rea-
lidade urbana que nos cerca. Nesse sentido, um acompanhamento do que ¢
experimentado e percebido de um ponto de vista sensivel.

O pensamento deve sempre se concretizar em um modo de abertura,
seguindo os ensinamentos de Edgar Morin, o que significa que a observacio
do mundo ¢ permanente ¢ se atualiza em relacio ao espirico do tempo em
que estamos situados. Nesse sentido, precisamos regenerar as ideias para
nos ajustarmos a realidade vivida e, por meio da percepgao, aplicé—las a si-

- W ! . I » D . r. . d = d
tuagdo “socio-(a)estetica”. Por socio-(a)estetica entendemos a apreciagio do
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significado que damos s coisas ¢, 20 mesmo tempo, um pensamento sensi-
vel, um conhecimento sensivel do que sentimos e experimentamos. O olhar
sociologico deve estar constantemente atento a variagdes, deslocamentos e
mudancas que geram novas formas de sentir, enfatizando o “sentir”. Em um
caminho fenomenolégico, mas a0 mesmo tempo metodolégico7 essa experi-
¢ncia ¢ um sintoma da experiéncia do mundo do qual surge o conhecimento,
. . \ ~ . /.
pois o sentimento se refere a elaboracio do conhecimento pelo espirito. A
experiéncia e o conhecimento estdo intimamente ligados, e isso nos leva a
.~ ! . . A . .
uma visio sensivel da realidade como um modo de existéncia e um reci-
. . - I . A
piente de dimensdes do possivel. Entre outras coisas, ao colocar a énfase na
realidade, podemos voltar a concepcio classica de Max Weber (1922), que
em sua proposta de defini¢io de ciéncia social indicava a pratica de uma
ciencia da realidade para entender a originalidade da vida ao nosso redor.
Entdo, em esséncia, estamos em um campo de compreensio da complexi-
dade do mundo social em que a interpretagio abrangente, permanecendo
na visio weberiana, ¢ uma compreensio das condutas da vida. Condutas
que estio evoluindo de acordo com logicas culturais historicas as quais o
pensamento deve se adaptar para acompanhar o zeitgeist caracteristico. Nos
nos posicionamos em uma perspectiva de um curioso olhar sociologico em
proﬁmdidade, a fim de mostrar uma diregio de mudanga de perspectiva
para um pensamento relacionado ao topico de atmosferas em uma chave (a)

estética sociourbana.

Alteragdes empaticas e experiéncia
harmdnica: uma organicidade

Essa estética ¢ realizada por meio das mﬁltiplas formas de sentimento
pelas quais damos sentido a nossa experiéncia urbana. O que significa “sen-

bVe L 1Y

tir”, “experimentar”? Como nosso corpo acessa o urbano? Como estetizamos
a vida cotidiana urbana?

Muitas perguntas nos levam a refletir sobre o poder do imagindrio at-
mosférico e das ambiéncias urbanas como uma estruturagao de significado.
A atmosfera, entio, surge como uma modalidade perceptiva, comprccnsivcl

por meio de qualidades (a)escéticas, do sensivel que nos afeta como seres
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humanos com a lembranca de sensacoes e emogdes que percorrem nossos
COrpos €, consequentemente, 0 corpo urbano.

Pensar “atmosfericamente” sobre a cidade e seus espacos também sig-
nifica enfatizar o pathos e o afetivo. O ser humano, por meio de seu corpo,
sente ¢ experimenta as emogoes urbanas que se infileram nas ambiéncias em
que ele estd situado e, por essa razio, podemos defini-lo como um “ser que
sente” do ponto de vista do pathos. Esse ultimo pode ser entendido como
formalidade expressiva ou, na acepgao de Aristoteles, como evocagao de
emocdes, algo que nos toca e solicita empatia. Essa carga emocional, pathos,
portanto, nos empurra para a imersdo sensivel da urbanidade, criando uma
participacdo empatica de nosso corpo nas sinuosidades espaciais. Na tradi-
cdo grega, o pathos ¢ considerado um efeito irracional.

Consequentemente, em nosso discurso, estamos na presenca de uma
“irracionalidade” do espaco urbano que significa um modo de sentir em-
paticamente com o corpo, as emogdes ¢ as sensacoes, ¢ nio do ponto de
vista do logos, da razio racional. Os corpos humano e urbano estio em uma
simbiose de troca, de alteragdes sensiveis caracterizadas por movimentos
como corpos atmosfericamente sentidos. De certa forma, poderiamos criar
uma analogia com o pensamento simmeliano da estética da metropole que
enfatiza os sentidos.

Mesmo que em uma conotagio especifica de ¢poca, a do nascimento
da metrépole moderna, a intencao simmeliana de sensibilidade, das capaci-
dades sensoriais do individuo no ambiente urbano serve de preludio para a
sensorialidade atmosférica que podemos, na atualidade de nossa experién-
cia, enfatizar como uma Configuragz’to ambiental.

Se a famosa Escola de Chicago com R. E. Park nos ensinou que a “cidade
¢ um laboratdrio social”, atualmente poder{amos dizer que a cidade é um
laboratorio “atmosférico. Um laboratorio para circunscrever o significado
micrologico onde, seguindo o formismo simmeliano, estamos em busca do
significado e dos sentidos. O que significa, entdo, como Schmitz (2009) an-
tes perguntava, estar imerso em uma atmosfera, seja ela individual ou cole-
tiva? A leitura de Schmitz nos propoe a bela expressao “atmosferizagﬁo de
um afeto”, que pode ser entendida como uma estetizacio do espago urbano
que emana tons afetivos (scimmung) que o corpo absorve como uma “estac¢io

de recepcio de atmosferas”.
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De nossa parte, inspirado da concep¢io schmitziana, conseguimos a
ideia do “estado de alma”, ou melhor, de uma “cidade como um estado de
alma”. Entio, “a cidade como um estado de esp{rito” (Simmel, 2013) e de
“alma” ¢ refletida e espelhada nas diversas corporalidades que estio enrai-
zadas na experiéncia atmosférica, consequentemente liberando energias to-
nais, tonalizantes. Isso também significa que, de acordo com o pensamento
de Schmitz, as atmosferas sio externalizadas e, portanto, o individuo urba-
no as recebe em seu espago existencial, experimentando—as por meio do cor-
po e das sensacdes. Uma atmosfera “senciente” influencia, a0 mesmo tempo,
a produgﬁo da espacialidade ¢ a maneira de estar no espago, onde, por meio
do corpo, a emocionalidade da situa¢io em que nos encontramos ¢ externa-
lizada. Assim, somos “tocados” pela atmosfera que nos torna conscientes do
ser da situacio e do nosso modo de estar no lugar onde a sensorialidade ¢ a
condi¢io do sentimento.

De certa forma, podemos afirmar que somos tocados e que tocamos
o que nos envolve, ou seja, a atmosfera, os tons emocionais que inundam
0 espaco perceptual e que nds mesmos contribuimos para desenvolver por
meio de nossa presenca corporal. Essa também ¢ uma forma de expressar
a concepcio de um modo de estar no mundo atmosférico. Ou seja, damos
significado a experiéncia espacial por meio dos sentidos e, assim, definimos
a habitabilidade do mundo. Podemos nos aventurar a conceber um tipo de
dasein atmosférico como uma estrutura de linhas de sentido que estao es-
palhadas pelo territorio urbano e que, portanto, nos permitem “estar” nos
lugares como seres senstveis.

Somos imersos em uma dimensio orgﬁnica de reciprocidade entre o
modo como estamos no espago ¢ a situacdo criada nos contornos dos lu-
gares. Nesse caso, poder{amos falar de uma “organicidade”, de uma cidade
vivenciada por meio de érgﬁos sensoriais, representacdes ¢ impressoes at-
mosféricas que definem o imaginz’trio coletivo.

O modo orgfmico também significa uma experiéncia harmonica. Na
historia da arquitetura, lembremos a proposta visionaria de Franck Llyod
Wright, que prop6s o tema da arquitetura organica como uma forma de har-
monia entre o homem e a natureza, de equilibrio com o ambiente natural.
Uma harmonia que hoje, por exemplo, ¢ cada vez mais procurada e presente

nos varios temas do que poderiamos chamar de metropole ecosofica e cida-

27



de biofilica (La Rocca, 2020). Estas representam bem a tendéncia atual de
uma “atmosfera ecosofica” que transforma os ambientes vividos, embora,
muitas vezes, para fins mais comerciais e de marketing COmMO uma expressao
de um green business que esta na moda em nossos tempos. Mas vamos deixar
essa questdo de lado para continuar nosso discurso sobre um tipo de feno-
menologia atmosférica.

Poderiamos argumentar que a diversidade de atmosferas emocionais
difundidas em espagos urbanos experimentados deve ser considerada como
“manifestacdes fenomenais”, ou seja, um contexto percebido por meio de
nossos sentidos, como uma experiéncia sensorial. Dessa forma, do ponto
de vista fenomenologico, as atmosferas e as ambiéncias devem ser analisa-
das como entidades ontologicas que dizem respeito tanto ao lado cognitivo
do individuo quanto ao lado espacial dos lugares em que estamos imersos.
Por isso, nds nos definimos como individuos em uma forma espacialmente
amplificada por atmosferas que produzem modalidades emocionais que as-
similamos e, consequentemente, condicionam nossas agées/reagées.

O ser do espaco atmosférico e o ser nas multiplas situacdes atmosfericas
vivenciadas correspondem ao proposito de sentir, aquele ser predisposto a
qualidade sensivel que nos inunda. O famoso filosofo eclético tchecoslovaco
Jan Patocka (1988), em sua proposta de fenomenologia7 inspirado por Hus-
serl e Heidegger, coloca o sentido em perspectiva ao enunciar “algo que sen-
timos como um todo, aberto de acordo com nossa disposi¢io de espirito”. E
¢ assim, seguindo essa orientacio teodrica fenomenologica, que entramos na
tonalidade, nesse sentimento patico que ¢ a atmosferologia (Griffero, 2013).
A anilise de Patocka nos mostra também a importfmcia das tonalidades
afetivas, em que a afetividade ¢ de fato um componente essencial para a
compreensio da condi¢io humana e opera para determinar o movimento de
autodescoberta. Ainda, Patocka insiste mais na componente afetiva como
uma dinamica de resisténcia, ¢ igualmente podemos destacar sua visio do
corpo como um elemento da experiéncia afetiva, porque ¢ o meio pelo qual
o individuo sente ¢ interage com o mundo. Assim, essa modalidade intera-
tiva ¢ um meio de influenciar nossa percepcao das ambiéncias e, a0 mesmo

tempo, condicionar a agdo.
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Corporalidades e realismo (a)estético

O corpo torna-se, entio, uma expressio incisiva no discurso de armostfe-
ras ¢ ambiéncias ¢, de modo geral, na dimensio sensivel da vivéncia. O corpo
¢ um meio de experiéncia que determina a absor¢io do que ¢ criado atmostfe-
ricamente em situagoes urbanas. Pensemos, por exemplo, no caso da sociabi-
lidade festiva e naquela corpografia musical (Herschmann; Fernandes, 2023)
que gera uma expressividade tonal nos 1ugares e particulariza 0 momento es-
paco-temporal; ou ainda nas modalidades do caminhar, explicitadas em uma
vasta literatura, como David Le Breton, Marco Careri, ou o fldneur de Charles
Baudelaire ¢ Walter Benjamin, o homem da multidio de Edgar Allan Poe,
para citar apenas alguns exemplos, que sdo a expressio direta de como o cor-
po sente ¢ ressoa com o sensivel e experimenta o atmosférico que tambem ¢
produzido pela gestualidade do corpo que caminha. A relagio entre o corpo, o
caminhar e as ambiéncias urbanas ¢ concebida em varias analises (particular—
mente no centro de pesquisa Cresson, a Grenoble na Franca) e representa uma
maneira de pensar a relagio sensivel, sobre como as priticas de mobilidade
(deve-se pensar também na mobilidade motorizada, ou scja, via transporte)
sdo estruturadas por meio das ambiéncias nas quais nos imergimos na vida
cotidiana. Como aponta Rachel Thomas (2019), as ambiéncias sio um fun-
do sensorial para cada situacio social e, assim, em imersdes espaciais, somos
atravessados e passamos por zonas de diferentes tons e tonalidades (La Rocca,
2022) que Nossos COrpos percebem por meio dos sentidos criando uma for-
ma de estetizagio. Nessa direcio, podemos falar de uma “estetizacio do real”
(Gritfero, 2018:11) que ¢ sinénimo de uma concepeao do valor da experiéncia
sensivel, de um ser-no-mundo disposto na forma de como somos afetados e,
consequentemente, afetamos o que se encontra nas situacdes da vida, ou seja,
08 OULTOS € O espago a0 nosso redor.

O processo de estetizagio, como bem mostra a anilise pertinente de
Gernot Bshme (2020, P 35), faz parte de uma teoria do conhecimento sen-
stvel para um retorno a aisthésis como a estrutura real de uma experiéncia
afetiva. De fato, a analise de Bohme nos leva ao cenario de um conhecimento
sensivel em que precisamente a estética (dsthetik) incentiva esse conheci-
mento no qual a teoria das atmosferas estd predisposta. As atmosferas, na

visio de Bohme, trazem coisas para a vida cotidiana, oferecendo aos seres
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humanos um sentimento de existéncia. Dai a estetizagio do real como uma
apresentacio estética, uma disposi¢io, uma encenagio daquilo com que vi-
vemos e atraves do que vivemos. Em tal concepgio, para o filosofo alemaio,
emerge a importancia do ato perceptivo, no qual a percepgio ¢ concebida
como Befindlichkeir, “um estar disposto” (Bohme, 2020, p. 39), que acentua as
maneiras pe]as quais Nos sentimos em Nosso ambiente.

A sensag¢io do ambiente que nos circunda ¢ a forma pela qual o ser esta
no mundo, um “estar disposto”, portanto, revelando o estado emocional e
afetivo em situagdes especificas. Do nosso ponto de vista, ¢ ao nos sicu-
armos nas situacdes que esse modo de ser, que podemos chamar um “ser
atmosférico”, ¢ gerado. Nos somos no mundo ao nosso redor, no sentido do
pensamento heideggeriano de Geworfenheit, e o experimentamos por meio
de nossa pre-disposi¢io que nos coloca em uma dimensio de sentimento
sensivel. Isso significa que as situa¢es espaciais ¢ sociais pelas quais pas-
samos sio modificadas e alteradas pela faculdade de impressoes, sentidos
com os quais nos comparamos. NOs estamos na Otica da incorporacio que,
na fenomenologia de Husserl, representa um tipo de sensacio para experi-
mentar as situagdes, um corpo vivido como centro da experi¢ncia. Para nos,
¢ uma questdo de concentrar nossa aten¢io na maneira como o ser se sente
no mundo por meio da percepgio sensivel do espaco e do seu corpo.

Se, no ambito da fenomenologia, o ser ¢ um “sujeito sensorial”, como
nos diz Husserl, da mesma forma devemos pensar o espaco como sensorial,
percebendo isso com base em suas qualidades “ai-estéricas”. E nessa diregio
que podemos mostrar as qualidades das ambiéncias e atmosferas urbanas
que representam a unidade de uma reciprocidade: o ser sensorial no espago
sensorial. Uma relacio alterologica entre nds e o que estd no espago a partir
de uma perspectiva sensivel, uma relagio com a “carne” (metafora do pen-
samento merleau-pontiano) como a unidade de incorporacio de um ser-no-

-mundo espacial/corporal/emocional.

Situacoes e experiéncias

A questao das atmosferas e ambiéncias também surge na teoria situa-

cionista, em que a qualidade do sentimento ¢ considerada um modo de in-
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teragdo com o mundo ao redor. A analise situacionista, por meio tradicional
da deriva ¢ da psicogeografia, busca refletir sobre 0 modo de presenca ¢ da
sensibilidade, question:mdo7 de fato, o papel do afeto em varias intersecoes
urbanas. Para Guy Debord, a cidade e seus lugares sio entidades que desper-
tam atmosferas, e a deriva se torna um método para mapear a experiéncia e
detectar ambientes sentidos. Um sentimento ligado as emogdes vividas em
espacos urbanos, onde a experiéncia esta associada a uma emocio sentida
¢ a0 que Debord descreve como uma “construcio concreta de ambiencias
momentaneas da vida e sua transformagio em uma qualidade passional su-
perior” (2000, p. 1).

A teoria situacionista nos d4 uma visdo da importancia das emogoes e
do que o individuo sente em situacdes urbanas como a deriva, que represen-
ta uma pratica de lugares por meio da emocio que sentimos ao atravessa-los.
Nesse caso, fica evidente como, para os situacionistas, ha uma relagio, que
poderiamos chamar de reciproca, entre a atmosfera de um lugar ¢ o que o
individuo sente. Basta lembrar que Debord define a psicogeografia como o
“estudo dos efeitos especificos do ambiente geografico, desenvolvidos cons-
cientemente ou ndo, que atuam diretamente sobre as emogdes e 0 compor-
tamento dos individuos” (1957, p. 13). Assim, a psicogeografia ¢ concebida
como a ciéncia das relagées ¢ ambiéncias (Internationale Situationniste, 1958),
um método para reabilitar a cidade e construir uma nova visao do espaco,
que podemos expressar como cidade sentimental. Os situacionistas imple—
mentam uma leitura sensivel da cidade, desenvolvendo uma nova maneira
de reavaliar o cotidiano por meio da criagao de “situagdes”. E nessas diferen-
tes situagdes que a compreensio da espacialidade e dos lugares ¢ determina-
da por meio da atmosfera ¢ de um certo poder sensivel.

Em diversas situacgdes existe um envolvimento que da origem a modos
tonais, sensiveis e atmosféricos. Tudo isso ¢ resultado de uma predisposicao
para situacoes vivenciadas no presente de sua manifestagﬁo, que, a NOSSO VET,
¢ sempre permanente. Ou seja, 0 presente estd sempre presente, pulsando
a vida cotidiana (Maffesoli, 1979) e as atmosferas que sio produzidas sio
permanentes as situagdes nas quais o individuo ¢ projetado.

Se os situacionistas falavam de uma conexio com os lugares por meio
de uma relacio sensivel, em uma critica acalorada contra a cidade moder-

na e seu funcionalismo, entdo, em nosso mundo contemporaneo, podemos
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capturar essa impregnacio das qualidades atmosfericas que determinam
os lugares ¢ aqueles que os frequentam. A correlacio ¢ criada, portanto,
por meio da atmosfera, das ambiéncias que sio, de acordo com a analise
de Jean-Paul Thibaud (2015), a superficie de fundo a partir da qual nossas
percepgoes e sensacoes sao atualizadas.

Nessa dire¢do, apoiamos um modo “climatologico” de pensar e ver (La
Rocea, 2013, 2018) que nos mergulha no zeitgeist contemporﬁmeo para captar
0 ar que respiramos, a atmosfera na qual estamos imersos. Em outras pala-
vras, situar-se em uma predisposi¢do para sentir por meio de uma observa-
¢do ¢ percepcio constantes de mudangas sensiveis.

A mutacido do ambiente urbano ¢ sempre acompanhada pela mutacio
da experiéncia, do que ¢ percebido a partir da perspectiva sensivel, colocan-
do a ideia basica da rela¢io inseparavel entre espagos ¢ individuos e sua re-
ciproca influéncia simbolica. A espacialidade urbana desempenha um papel
central, fornece-nos informacdes sobre o estado de uma sociedade por meio
da observagio e do exame minucioso dela. Assim, somos confrontados com
uma ideia da cidade como um lugar de pensamento, da cidade como um lu-
gar de teoria, como ilustrado por Benjamin (1939), ou até mesmo uma pro-
blematiza¢io da metropole — em uma perspectiva simmeliana — como um
trabalho humano pratico e sensivel baseado na vida da mente, o que Simmel
chamou de Geistleben. Essa sensibilidade nos orienta para uma atitude teo-
rica baseada na atmosfera, uma sociologia dos sentidos. Na vida cotidiana
de hoje, 0 enfoco simmeliano deve ser reavaliado e ¢ sempre pertinente para
ilustrar o dinamismo organico da experiéncia sensorial, que estd bem asso-
ciado a prﬁtica atmosférica. E isso esta relacionado a questdo da experiéncia
como um sentimento atmosférico e um modo de estar nos lugares, um modo
interativo entre nds e as formas urbanas.

O “sentir” nos leva a uma dimensio de “apreensdes” atmosféricas, como
propriedades sensiveis que podemos caracterizar de acordo com diferen-
tes elementos de como e o que percebemos no nivel dos nossos sentidos.
Estamos conectados, até certo ponto, a0 mundo por meio dessas tomadas
atmosféricas que afetam nosso ser. Vamos colocar de forma mais direta: es-
tamos “presos” em um turbilhdo de sensacoes espaciais, emocionalidades
circundantes, tons diferentes. E esse estar preso manifesta um sentimento

atmosferico, uma conexio que ¢ acionada por gostos, odores, sons, ruidos,
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imagens, pegadas tdteis, movimentos, mas também por choques sensoriais
sentimentais que sacodem o COTPO. Vibramos, entio, com o ritmo atmosfé-
rico da vida urbana cotidiana por meio de ondu]agées que animam nossos
caminhos experienciais. Passar, por exemplo, por zonas de intensidade so-
nora, lembrando mais uma vez aquela estimulagﬁo dos sentidos t{pica da
metropole moderna descrita por Simmel, coloca-nos diante de uma ricmici-
dade social por meio da qual podemos operar uma leitura sensivel para iden-
tificar os mlﬂtiplos significados inerentes ao ato de perceber e vivenciar.

O que se sente na imersdo dos ruidos das metropoles contemporaneas,
0 que se experimenta na invasio dos odores dos lugares de comida de rua
(street food), o que se sente na exaltacio visual dos ambientes vertiginosos da
publicidade e da luminosidade de determinados espacos urbanos (pense em
Toquio, Seul, Nova York). Esses sio modelos de impressoes perceptivas que
0 corpo urbano transmite em nossos corpos, e caminhar pelos espacos, fazer
travessias, também significa uma forma de experimentar € sentir atmos-
feras. Por outro lado, as atmosferas, ao gerarem uma atitude particular de
sentir e vivenciar, influenciam o modo de experiéncia e, a0 mesmo tempo,
estetizam o imagindrio da cidade, que assume sua propria conotacio por
meio das especificidades vivenciadas.

Falando de especificidades vivenciadas, nesse sentido, o exemplo da co-
nexio ecologica parece relevante como uma tatica de influéncia sensorial
¢ atmosférica na cidade contemporanea. O toque do verde se torna uma
realidade organica que, na esfera metropolitana, experimenta formas de co-
notacio de territorios. Um exemplo pritico disso ¢ a proliferacio de are-
as verdes em grandes metropoles e de caminhos de vegetalizacio, de um
compartilhamento de dreas com vegeta¢io, como os agora famosos jardins
compartilhados, ou outros modos de toques da natureza na esfera urbana
que influenciam as percep¢oes. Como reflexo da tipicidade que caracteriza
nossa ¢poca, também poderiamos dizer que ¢ um imperativo atmosférico,
a natureza ¢ uma condigﬁo de mudanga sensivel, sensorial e emocional. Ela
atua como uma especie de transfiguracio sensivel, ou seja, determina outras
formas de paisagem que influenciam a travessia de determinadas areas ver-
des. Esse ¢ um sentido atmosférico de uma “cidade biofilica” que impacta
os sentidos por meio de obras arquitetonicas e de design que reconfiguram

espacos e determinam novos caminhos imersivos ¢ sensoriais.
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Uma nova poctica do espaco (Bachelard, 1957) esta em ac¢io por meio
do condicionamento atmosférico das tonalidades vegetais. Conquanto Ba-
chelard estivesse preocupado com a topografia do espaco intimo da casa,
sua fenomenologia da imaginacio poctica nos leva a reflexao de um estado
emocional, alimentando assim a visio de mundo por meio de projecdes per-
ceptuais emocionais e, com referéncia a tonalidade ecologica, ou melhor,
ecosofica, mostra como a natureza influencia a imaginagao. Isso cria um
entrelagamento de correlagées de um sentimento espec{fico compartilhado
entre a realidade tangivel e as emocoes geradas pelas sugestoes evocadas pela
contaminagao da vegeragao no espaco habitado e vivido.

E, nesse sentido, voltamos a relevancia tedrica de Maurice Merleau-
-Ponty e a significa(s'éo da “carne” como uma modalidade existencial que
une corpo ¢ natureza. Estamos, entio, na presenca de um mundo “quiasma-
tico”, como Merleau-Ponty indicou, ou seja, uma interconexio entre corpo,
percepcio e mundo; e, em nossa reflexio, isso redefine o contato com a na-
tureza em espagos urbanos ao criar novas sensibilidades atmosféricas, uma
espécie de “vibragio ontologica” (Merleau-Ponty, 1945, p. 147). Essa vibra-
a0 estd em sintonia com nossa percep¢io de como nosso corpo estd imerso
em situagdes e dimensdes que alteram, no sentido de modifica¢io sensorial,
seu status e suas emogoes. A natureza na cidade pode entio ser considerada
um vetor atmosférico de alteracio sensorial e redefine lugares ¢ ambientes
de experiéncia. Nesse sentido, o design, muitas vezes também chamado de
atmosférico, torna-se uma ferramenta de transfiguracio no contexto da ci-
dade biofilica, projetando espacos internos ¢ externos em relagio ao bem-
-estar organico. Alem disso, referindo-se as reflexdes de Jean-Paul Thibaud
(2018), o que esta surgindo ¢ um design de ambiéncias que transforma a
ecologia sensivel dos espacos habitados.

As disposi¢oes da sensibilidade ecosofica influenciam a modulaciao do
que Tonino Griffero (2013) chama de “a pele acmosférica da cidade”. Uma
pele que esta em constante mudanga, pois o ambiente urbano influencia
constantemente nossas percepedes ¢ emogdes. De fato, Griffero se refere as
atmosferas urbanas como uma pele emocional e multissensorial, o que signi-
fica que 0 ambiente urbano provoca uma tipologia de sentimentos por meio
de sons, cheiros e formas que nos condicionam em nossa habitacio dos espa-

cos. Os espagos, portanto, possuem uma certa identidade acmosferica e, por
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exemplo, a conotagio da natureza impacta a afetividade e a emocionalidade
correlativas. E, de fato, um elemento de condicionamento e producio de
sensibilidade, e também poder{amos nos referir 4 natureza como um reves-
timento dessa pele atmosférica da cidade como uma qualidade (a)estética.

Entre outras coisas, sabemos que a arquitetura ¢ um indicativo de senti-
mentalismo e emocionalidade. Também a definimos como “pele” (La Rocca,
2013, 2018) e, como tal, é uma criadora de atmosferas e ambiéncias. Um
fator-chave de uma tipologia de cidade sensorial que produz efeitos cons-
tantes os quais influenciam a percepcio, onde as esferas emocionais influen-
ciam a interagdo alterolégica entre os préprios individuos e os lugares. Se
concordarmos com o fato de que a arquitetura também ¢ uma producio
afetiva, 20 mesmo tempo, o elemento da natureza nos mostra outro percur-
so afetivo. Em consonancia com a teoria de Alain Mons (2013), ¢ possivel
observar uma estetiza¢io do ambiental para pensar em uma cidade sentida,
que nos inunda e nos leva a refletir sobre uma “afetologia” dos territorios
existenciais.

Ao considerar a atmosfera a pele da cidade, a arquitetura c o design vin-
culados a dimensdo ecosofica reflecem uma tipologia arquetipica da geogra-
fia urbana organizada por meio do imaginario. Um imaginario afetivo serve
de modelo paraa intensidade das atmosferas que tonificam nossos espagos.
Somos afetados por essas atmosferas sensiveis ¢ caminhar entre arquiteturas
cria uma absorgﬁo perceptual, uma sinergia sentimental. Isso ocorre por-
que a arquitetura ¢ um estimulador emocional, um fator que, do ponto de
vista perceptivo, permite que Nosso corpo sinta, ou seja, esteja presente nos
lugares por onde passamos, com 0 contorno arquiteténico liberando senti-
mentos e emogoes.

Podemos pensar, inspirados pela analise do imaginﬁrio de Gilbert Du-
rand (1960), a intera¢io entre a arquitetura, as imagens ¢ os sentidos como
uma sucessio narrativa; um modo de formacio que sintetiza um estilo ¢ uma
relacio com o mundo. Estamos na presenca de um fluxo de imagens acmos-
féricas produzidas por arquiteturas sensiveis, design afetivo, por corpos que
modulam os gestos de acordo com a ressignificagﬁo do espago circundante
por meio de producdes tonais, como esse toque estético de vegeragao, mas
também de sonoridades. Sons atmosféricos que a propria arquitetura pro-

duz por meio de sua presenca e interagio com o ar ¢ as formas como um
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soundscape. Por outro lado, a experiéncia dos espagos arquitetonicos, na teo-
ria de Juhani Pallasmaa (1996), ¢ designada por meio de sensacdes cutaneas,
sinestésicas e proprioceptivas. Para ele, a visao do espago arquiteténico ¢um
espaco existencial em que o valor da atmosfera ¢ uma abertura emocional.
De acordo com Pallasmaa, ¢ importante considerar a qualidade de nosso
ambiente por meio da fusio multissensorial. Deve-se considerar a atmosfe-
ra, a ambiéncia, um tom, um estado de espirito: portanto, uma predisposi-
¢do para a polifonia da ambiéncia (2017, p. 116) que expressa toda a riqueza
da experiéncia perceptiva dos lugares e da arquitetura. Uma arquitetura que,
novamente em linha com as sugestdes teoricas de Pallasmaa, tem a aptidio
de “reforcar nossa experiéncia da realidade” (p. 219), ¢ isso acontece nio

apenas por meio dos sentidos, mas também por meio do imaginario.

Conclusdes: estar em-patico

Se, como indica Thibaud (2013), a atmosfera ¢ uma condigﬁo de
percepeio, ela ¢ vivenciada nos lugares por meio de uma conotacio de sen-
tidos que incorporam espacialidade, Corporeidade, experiéncia comparti-
lhada, temporalidade e sensorialidade. Uma estrutura de interconexdes que
determina a produ¢do atmosférica de um lugar no qual se desenvolvem a
estimulagﬁo, a integracio, a confianga ¢ a tonalidade sentida. Aqui podemos
pensar na famosa frase do filosofo Henri Maldiney, “O real ¢ o que nio es-
peravamos”, para destacar a importancia da surpresa na descoberta do que
existe. E, em nossa concepgio, a atmosfera ¢ algo que nio esperavamos, no
sentido de uma consciéncia do existente e da percepcio vivida das coisas.
Um tipo de “aura” atmosférica condiciona a experiéncia em 1ugares que,
como Ludwig Binswanger (1933), consideramos “espaco humoral”.

Nossa predisposigio para sentir esta aberta ao possfvel por meio de um
sentimento de “experiéncia patologica” (Pierron, 2023, p. 44) no sentido de
emocional e nio patoldgico. E a expressio de um estado de nossa experién-
cia em que pathos deve ser entendido, segundo Erwin Strauss (1935), como a
capacidade afetiva de estar predisposto a sentir o mundo.

O sentido emocional nos coloca em um estado de experiéncia no qual

a incorporag¢do de espacos e lugares condiciona a maneira como habitamos
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em um vinculo carnal com o ambiente. Um ser “in-tonado” se realiza com os
espagos com uma relacio de stimmungen a que Heidegger ja se referia como
das Gestimmtstein: um “ser sintonizado”. Essa entonac¢io tambem ¢ realizada
por meio de uma “disposi¢cio harmoénica” e, como resultado, manifesta-se
uma dimensio do ser afetado que ilustra a relagio do homem com seu am-
biente. O ser ¢, em sua esséncia, receptivo as cxpcriéncias sensoriais, aos
tons afetivos da espacialidade ao seu redor. Sentir ¢, entio, como disse Mal-
diney, 1973: “mais profundo do que perceber” (p. 75). Entre outras coisas,
Maldiney, em seu pensamento sobre a espacialidade, coloca em perspectiva
a ideia de um “espago climatico” que ressoa com o que o tfundador da Dasein-
sanalyse, Ludwig Binswanger (1933), chamou de “espaco timico”, como uma
disposi¢io afetiva do dasein. Uma tipologia de ressonancia na qual sentimos
as reverberagoes de lugares e atmosferas que se produzem em uma (a)estéti-
ca “patica”. O ser humano penetra nos espagos, entra neles e, assim, descobre
as atmosferas que o submergem, como uma “disposicio afetiva” que, por
Bshme, ¢ sempre uma experiéncia de ordem espacial (2020, p. 57).

Dessa forma, inspirado pe]a teoria fenomenolégica de Schmitz, o mun-
do ¢ um campo atmosferico complexo com situacdes significativas em que
devemos ver um espaco sensivel compartilhado por nossas experiéncias por
meio de atmosferas afetivas, sentidos e tonalidades.

Em suas formas variaveis, o imagindrio das acmosferas pode ser enten-
dido como uma reinterpretacio da experiéncia que nos da acesso a observa-
¢do das maneiras pclas quais sentimos € eXperimentamos O espago por meio
da disposi¢io sensivel e estetica. Se o imaginario ¢ uma compreensio do
mundo, sua polissemia anda de maos dadas com a polissemia de ambientes
¢ atmosferas, formando assim uma atividade cotidiana que da sentido as

préticas do espaco.
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Introdugao

A forma como percebemos o mundo fisico ¢ uma questdo importante
para muitas areas do conhecimento que se dedicam a questdes urbanas e so-
ciais. Perccpgﬁo € $ensagao sao processos interdependcntcs, mas nao atuam
de forma alinhada: utilizamos todo o nosso corpo interno para obter infor-
magoes sobre o ambiente; a isso chamamos “sensagao” (Colston, 2007). J:’{ a
percepgio ¢ a forma como o cérebro organiza e interpreta essas sensacdes
e ¢ influenciada por diversos fatores, como seletividade perceptiva, experi-
éncia anterior e condicionamento do fendmeno vivenciado (Yantis, 1998).
As diferentes dimensdes do contexto — onde estamos, o que fazemos e o que
estd a0 nosso redor — sdo parte integrante da atividade perceptual (Thibaud,
2002). Entdo, o fato de nio percebermos as coisas, mas “de acordo com” as
coisas, ¢ 0 que torna a questao inicial ainda mais intrigante (Thibaud, 2018).

A consciéncia do nosso corpo durante o processo de percepgio se torna
importante para o engajamento ¢ vinculo com os espacos fisicos que nos
rodeiam. Em relagio aos espacos de uso publico, entende-se que a experi-
¢ncia coletiva se torna um aspecto fundamental por representar uma carga
significativa da sociabilidade que lhe ¢é prépria. Por mais que os lugares pos-
sam ser caracterizados por uma materialidade, também lhe sdo atribuidos
um certo corante, um “certo tom emocional, certo ‘Stimmung” privacida-
de, grandiosidade, alegria, tristeza, sobriedade” (Cazal, 2014, p. 1, traducio
nossa). A busca por compreender o espaco piblico como lugar do coletivo
leva-nos ao encontro de sua dimensio sensivel que o faz diferente nio s6 em
sua morfologia, mas nos usos, apropria¢des, sensa¢des ¢ no que motiva, ou
nio, a vivenciar as experiéncias coletivas. Neste sentido, considera-se que a

imaterialidade dos espagos e como ela interfere nas a¢des e na vivencia espa-
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cial ¢ tdo importante na arquitetura e no urbanismo quanto os aspectos
téenicos envolvidos na concepgio de sua dimensio fisica.

Neste trabalho, a ambiéncia na qual se esta submerso e que nos im-
pregna ¢ o que nos instiga a explorar a ideia de empatia espacial: uma fer-
ramenta conceitual e metodolégica delineada com a finalidade de auxiliar
no estudo de experiéncias em locais urbanos (Nascimento, 2018). A fim de
compreender o que levaria a um vinculo espacial, como resultado da afe-
racao de um usudrio em ambientes urbanos, a empatia espacial ¢ tomada
como representa¢io da materializagio de vivenciar o Outro (neste caso, o
préprio espaco fisico). Baseada nos estudos de Einfb’lhlung (Vischer, 1853;
Lipps, 1905)°, empatia espacial explora a nossa liga¢io emocional com o
mundo, a nossa propensio a projetar 0s NOSsOs sentimentos no inanima-
do e a nossa autoidentifica¢io com os espacos urbanos. Tomando o corpo
como ferramenta de experimentagio em si, este artigo (que ¢ recorte de
uma tese de doutorado), procura mostrar como o conceito de empatia es-
pacial tem sido estudado em experiéncias de explora¢do urbana e aplica-
do na construcio de uma ferramenta metodologica: o método Narrativas

/ -
Sensiveis.

Uma questao de empatia(?)

Antes de falar sobre as Narrativas Sensiveis, faz-se necessaria uma
breve contextualizagio acerca da empatia espacial, uma vez que dela de-
rivam as consideracdes aqui apresentadas. Foi a partir do relato de uma
experiéncia urbana que a expressao “falta de empatia” foi urilizada intui-
rivamente para cxplicar 0 que parecia ser uma falta de conexio com um
certo lugar (Duarte et al., 2015). Embora, na época, ndo se tivesse certeza
se havia alguma pertinéncia académica em fazer uso da palavra naque-

le contexto, ela aparentava ser a melhor descri¢io do sentimento que

> A data faz referéncia a primeira publicacio. Ao longo do texto a data faz referéncia a publicacio con-
sultada.



atrelamos ao espaco. Por meio do termo era possivel, por exemplo, explicar
a tristeza que sentimos quando estavamos em um lugar abandonado, ou o
entusiasmo que nos tomava quando, sem esperar, encontravamos um espago
‘vivo', movimentado, cheio de vitalidade; ou ainda aquela sensacao que nos
faz querer voltar ou permanecer em certos espagos. Quando dizemos que
nio permanecemos em um lugar porque nos sentimos tristes, mas também
porque o lugar ¢ triste, nio seria uma interagao a partir do que sentimos, e
logo uma questao de empatia?

Com o intuito de exp]orar 0 engajamento na experiéncia coletiva, par-
tiu-se da hipétese da pertinéncia de uma empatia espaci:ll. A fim de verificar
a possibilidade da ado¢io do termo no contexto espacial proposto, foram
feitas as primeiras incursoes teodricas acerca da Empatia, as quais levaram ao
encontro do termo Einfiihlung. Inicialmente presente nos estudos filosoficos
alemies do s¢culo XIX, os trabalhos pautados na Einfiihlung tinham o intui-
to de Compreender as especificidades da experiéncia e do prazer estético a
partir do sentimento despertado no sujeito, com base na relagio estética
que este estabelece com obras de arte.

Os primeiros estudos, creditados a Robert Vischer (1994) e Theodor Li-
pps (2009), buscavam descobrir as condi¢des e premissas sob as quais o sujei-
to era afetado pela estetica da obra de arte, a ponto de esta lhe suscicar um
sentimento. Para Vischer (1994), Einfiihlung significava a participagio ativa
do espectador em uma obra de arte ou em outras formas visuais, sendo uma
experiéncia mutua de troca entre o corpo e o objeto percebido. Uma de suas
primeiras hipoteses era a de que o processo empatico estava principalmen-
te pautado na percepgio e relacionado com o movimento dos olhos. Lipps
(2009), por sua vez, contribui em estudos voltados a compreensio de como
uma pessoa captava o significado de objetos estéticos e a consciéncia dos ou-
tros. Em sua otica, Einfiihlung corresponde a um processo mental no qual o
sujeito se torna consciente do objeto a partir do estado emocional por ele
despertado, expressando—se, assim, através de sintomas sensitivos que podem
ser visiveis. Embora concorde com a importancia da percepgio, para Lipps
(2009), o processo nio estaria apenas relacionado aos olhos, e sim ao corpo
todo.

Devido ao interesse no universo das obras de arte, ¢ possivel encon-

trar estudos relacionados a Einfiihlung aplicados a experiéncia estetica na

e 43



arquitetura. No entanto, entendemos que, embora seja um elemento visual,
a experiéncia estética arquiteténica nio diz respeito apenas a0 espago cons-
truido e geometrico, uma vez que “o espaco estetico [na arquitetural nasce
entre o sujeito e o edificio, como a conjuncio de uma forma e as sensacoes
por ela despertada” (Galland-Szymkowiak, 2017, p. 2, tradugio nossa).
Neste sentido, destacamos as contribui¢des de Schmarsow (1999), que,
ao ver a fonte da experiéncia estética no sujeito, concede ao corpo huma-
no, inclusive em deslocamento, um papel central na empatia estética ar-
quitetonica. Em vez das formas, como seus precursores, ele considera que
a dimensio essencial do espago arquiteténico éa profundidade: essa seria a
dimensdo em que sentimos a liberdade de nossos movimentos, ¢ por isso sua
auséncia nos faria sentir prisioneiros e impedidos, sendo no inverso, na sua

abrangéncia, que temos o espaco.

Um espaco arquitetonico ¢ (esteticamente) engendrado por mim
quando minha propria corporeidade afetiva se torna uma manei-
ra pela qual eu estou ou vivo esse espaco. Assim, o espago que se
abre para mim na experiéncia [estétical do edificio se torna, desde
o inicio, uma polariza¢do entre meu corpo vivo e essa alteridade
que deriva da massa que ressoa em mim. Por isso ¢ necessario en-
tender a espacialidade arquitetdnica a partir dessa tensdo, entre o
aqui e o ali, isto ¢, ndo apenas ecoando as massas do corpo, mas a
partir da conexdo do sujeito entre sua percepcio e sua mobilidade
(real ou potencial) (Schmarsow, 1999, p. 54, tradugio nossa).

A partir dessa perspectiva, podemos dizer que “vé a si mesmo represen-
tado no objeto, a ponto de considerar que essa representacio ¢ indissociavel
de como aquele objeto o afeta e o faz sentir” (Galland-Szymkowiak, 2015, p.
2, tradugdo nossa). Neste sentido, entendemos que, ao evocar a dimensio da
profundidade, Schmarsow (1999) nio s6 considera a questio do movimento
corporal a partir do deslocamento, mas abre consideracoes acerca de possi-
bilidades de estudo relacionadas a Einfiihlung e espaco.

A abrangéncia ¢ possibilidades de estudo da Einfiihlung ¢ reforcada
sobretudo quando explicamos que na verdade estamos fazendo referéncia
a0 que anos mais tarde foi traduzido por “Empatia”. A traducio (Titche-

ner, 1909) foi uma maneira encontrada para corresponder auma amplitude
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conceitual que, para alguns estudiosos, ja era inerente a palavra Einfiihlung,
consolidando, assim, a ideia de que o Outro poderia ser qualquer coisa além
do sujeito — pessoa, objeto de arte ou até mesmo o meio circundante, como
¢ tratado neste estudo. Foi assim, a partir das possibilidades de associagio e
aplicabilidade, que se propés explorar a adesdo a uma ambiéncia urbana por
meio da empatia cspacial: O projetar-se, conectar-se, engajar-se a partir da

imersio em uma ambiéncia no contexto coletivo.

Por uma empatia espacial

Neste artigo a empatia espacial surge como um conceito motor, uma
ferramenta conceitual e metodologica voltada ao estudo da fundagio da ex-
periéncia coletiva em espagos ptblicos. Embora seja aplicavel em contextos
arquitetonicos — empatia estética — a partir de estudos pautados na Ein-
fiihlung, o que se explora aqui ¢ em relacio ao espaco em seu sentido coletivo.
Correspondente ao que se entende hoje como Empatia, Einfiihlung trata da
relacdo entre sujeito e objeto a partir do sentimento despertado por este ul-
timo. E uma relagio que envolve um processo, uma vez que é necessirio nio
apenas projetar-se a partir do imaginar, mas também entrar em ressonan-
cia emocional ¢ corporal com o objeto. Com base nos processos do meca-
nismo empatico (Decety; Lamm, 2006), considera-se, por meio da empatia
espacial, a exploracio ¢ a anilise de trés momentos. Seria necessario, assim,
entrar em (1) ressonancia com o tom sentimental, em seguida (2) comparti-
lhamento a partir do sensério-motor e por fim um (3) engajamento com o
coletivo, configurando as trés fases relacionadas a experiéncia empatica, que
poderiam também ser associadas ao contexto espacial.

Conforme a Einfiihlung, as obras de arte propiciam experiéncias empa-
ticas devido a um “corante” que surge como uma fusio entre o que se véeo
que se sente. O mesmo raciocinio ¢ aplic:ivc] aqui aos espagos urbanos que,
através do seu corante, a ambiéncia, desperta elos afetivos e emocionais, re-
forgando, assim, a légica do estudo sob o viés da empatia espacial. Explicada
como tempo-espaco sob uma perspectiva sensorial, a ambiéncia esta relacio-
nada a experiéncia vivida das pessoas, bem como o ambiente construido do
lugar (Thibaud, 2018). Por se referir a percep¢io ¢ ao sentimento ao lugar,

uma ambiéncia envolve um certo tom, certo Stimmung, expresso na presenga
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material do espago ¢ encarnado na maneira de ser dos habitantes da cidade.
E, sendo o espaco “um habitat ecoldgico heterogéneo” (Thibaud, 2013, p. 43,
traducdes nossa), compreendemos que, do ponto de vista das ambiéncias,
nao ¢ uma base neutra ¢ homogénea na qual varias praticas se encaixam, mas
sim onde sio moldadas prﬁticas que afetam o sujeito ¢ o0 meio.

Conforme Thibaud (2011), as ambiéncias emergem a partir de dina-
micas particulares, que podem ser complementares por operarem simulta-
neamente. Tais dinamicas envolvem trés processos ecolégicos basicos que
constituem uma ambiéncia: aclimatacio (sintonia), varia¢io (modulacio)
e alteracio (enquadramento). Ainda que cada um desses processos envolva
dominios especificos de pensamento e ferramentas conceituais, eles estao
associados ao poder de impregnacio exercido pelas ambiéncias.

E a partir do poder de impregnagio que as praticas sociais sio coloca-
das em contextos e situagdes em um nivel sensorio-motor (Thibaud, 2018).
Alids, a associacao entre atividade motora e percepgao ¢ destacada por Mer-
leau-Ponty (1994), que afirma que os movimentos corporais acompanham
nossa relagio perceptiva com o mundo, ]i que nos “situamos nas coisas que
estamos dispostos a habita-las com todo o nosso ser” (Merleau-Ponty, 1994,
p-177). Isso reforca o fato de que a consciéncia do corpo durante o processo
de percepcio pode ser um meio para estudar o engajamento e vinculos em
relagdo ao meio, tanto fisico como sensivel, que nos rodeia.

Neste ponto, entendemos que o poder expressivo dos corpos em movi-
mento e nas praticas sociais relacionadas ¢ um aspecto basilar, constituin-
do um elo entre o processo empatico e seu desdobramento no contexto do
espaco fisico e sensivel. Seja parado ou em movimento, o corpo no espago
praticamente endossa a Empatia, ]i que ¢a partir de nds mesmos e do nos-
s0 corpo que temos consciéncia do Outro. Surge, assim, a proposta de, na
busca da empatia espacial e na exploragio das experiéncias coletivas, usar o
corpo imerso na ambiéncia como parte de sua constru¢io enquanto ferra-

menta metodolégica.
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Metodologia das Narrativas Sensiveis

A metodologia das narrativas sensiveis foi um método desenvolvido a
partir da empatia espacial. Baseado em exercicios de errancia em que se expoe
a diferentes tipos de experieéncias urbanas, 0 método surgiu a partir de um
diario de exp]oragio errante (Figura 1), COmposto de diversas ferramentas:
escrita, fotografia, gravacio de video/audio e esbogos, que posteriormente
forneceram um metodo para investigar a relacio entre as pessoas ¢ 0 meio na
perspectiva da empatia espacial. A aplicacdo do método foi feita em pracas na
cidade do Rio de Janeiro, que, a partir das diferentes posi¢cdes epistemologicas
consideradas, subsidiou a identificacio de elementos comuns envolvidos nas
acoes coletivas nos espacos urbanos. Embora se tenha resultados interessantes
adquiridos a partir de estudos de campo realizados, o que se apresenta aqui
¢ a construgio do método, o qual, a partir da empatia espacial, utiliza-se do
corpo — e do registro das (re)acdes no coletivo — imerso na ambiéncia e por ela
impregnado enquanto meio ¢ instrumento de exploracio.

O diario de exploracio errante relata experiéncias mais abrangentes
de descoberta tanto das cidades — macroexplora¢io — como de lugares, es-
pacos publicos que poderiam ser alvo de um estudo de campo mais pontu-
al - microexp]oragﬁo. O diario comecga guiado pela indagagﬁo sobre como
nos enquadramos com a coletividade — “e se?” ou “quando?” queremos isso,
“como?” fazer parte de algo. Em resumo seria: “como os espagos me chamam,
por onde me chamam, o que me fazem sentir para que possa ser considerado
por mim como um chamado” Para que pudesse trazer os resultados, a ex-
periéncia deveria seguir um curso natural, relatando inclusive os momentos
de desconforto, medo, estranhamento e toda e qualquer outra impressao ou
sensac¢do — positiva ou negativa — que surgisse enquanto se estava na exp]o—
racao urbana. A ideia era que se pudesse viver situacdes, eventos, pr:iticas
que deveriam ser documentadas e que, s6 depois de analisadas, poderiam ser
identificados os fatores que levaram ao Compartilhamento da experiéncia.
Esse compartilhamento poderia ser considerado dos dois lados, do ponto
de vista das préticas socioespaciais que se abre para o sujeito € como este se

abre ou se fecha para certas prz’lticas socioespaciais.
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Figura 1. Colagem reunindo paginas do diario de experiéncia errante.

[T e ——
R AL P gt #9L EE
i v e v
i e Do b

[ EETPSS Y —
oy e s b s
Frrde s g
il ¥ e oeoe s

Troca S bando

Bl B 8 e i 8 S
do miuda e Pigs Db
Btexssr Oews o ad miss
MOt § RS FUR R SRS
ek Rheaion, Il e Gk g
o By ofles did prage e g v 4
e L sdatva S 8 jut O
TN G TR Sk T TR B
s, Seh Gue § g e 8
L e ——_
R N
1 il el bl bt sor i
e
mprela o W M & pani da
O G S S 1D oL
e
e e
o .

dan grrie: s
Zarece s d L da
[
Pt W D TS
wsky  crpon v
o

S um poue
B
Hriane.

|

[T P T
ot porquatej  aOwEDU
S ¥ .
Bk v iLevaens Ras
L g

oeequre
o et dure ran

seram
Fare e poiga e 1PED Vaade 38 CEnt pOF
[RE

ACRALAE

S BT

[= T L TR

G [ AN PRI

PATRANDE, GGl © g Vana WeEE 6 i s
] T it 1004, 8 s (P v fob, W
Ve papusivn, ot B Pl e g o e o
o s, e T by

Pty
antarn
Sagonce |
e

VLA

AT TIORA

Fonte: a autora, 2018.

e 48

P Te fagis e
irmla e
roawe B vt vt i ks e
i priga Gues srteader
8 e sk e
e, o 80 pot b s vl
1T Tt i

PR AT
PEDSRAR FARA, UL ) SRS

Mk el A brpda s
L
loedaay

ATRAVENLAA & WLk

LT P T

FALE CORIRA B A W

LA NOMADH

A AT A LSO L
Lican i




Com a anilise do diario, pode-se extrair ndo apenas resultados, mas
ideias e diretrizes — frutos da macroexp]oragio — que poderiam ser adap—
tadas para o estudo de campo mais espec{fico - microexploragﬁo. Assim,
as Narrativas Sensiveis tomaram forma, ganhando contornos de algo que
se situa entre o “Percurso Comentado” (Thibaud, 2002) e a Flanerie, com
algumas abordagens construidas a partir da etnografia. O que se explora
sdo os momentos de “fala”, no sentido de praticas e a¢des a partir da fala do
Nos — coletividade, que surge a partir de trés momentos: Eu que falo — pes-
quisador, vocé que fala —, outro, Ele que fala — 0 meio, as praticas, os outros.

A exploragio se inicia pela fala do “euw”, pesquisador, que deve se abster
de qualquer postura analitica. Assumindo o posicionamento de uma pessoa
que vai ao lugar para experiencia-lo, de mais um na multidio, e de posse de
um gravador, relata-se o reconhecimento do lugar que deve ser guiado pelas
sensacoes, impressoes, reacoes e as acoes que esta realizando. Todo o trajeto
¢ livre, sendo este um momento da fala do eu, onde as paradas ou o movi-
mento sera determinado pela intera¢io entre as dindmicas, o meio ¢ o que ¢
despertado no pesquisador.

Depois de um primeiro reconhecimento do lugar, o qual devera ser feito
a partir do caminhar, escolhe-se um ponto de parada que esteja em conso-
nancia com o que se sente no momento. O ponto escolhido ¢ o que, para
0 pesquisador, seria seu “canto” empético. Daquele ponto seria feita uma
descri¢io do que esta acontecendo no lugar, daquilo que chama a atencio,
deixando de ser narrador-personagem para se tornar apenas narrador. En-
quanto observa, o pesquisador descreve o que sente, o que vé ¢ suas reagdes e
comportamentos assim como os outros que ali estdo, seus comportamentos,
acoes e reacdes que configuram o cenario que lhe ¢ apresentado, caracteri-
zando o momento do “ele que fala”.

A qualquer momento, durante a fala do Eu, o outro pode tomar a fala.
Essa passagem pode acontecer a partir de uma interrupgio da fala do Eu -
puxando conversa, ditando a¢des ou direcionando percursos, permaneéncias
e/ou partidas (o outro toma o momento de fala); ou a fala ¢ passada por
iniciativa do pesquisador, que puxa conversa com alguém préximo (passa—se
o momento de fala ao outro); ambas sendo um compartilhamento de fala.

ASSil’I‘l7 a fa]a dO Outro — VOCé que fala — pode comegar a partir de uma con-
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versa despretensiosa em que o outro assume o protagonismo de continuar
a narrativa.

No momento de fala do Outro, o pesquisador apenas direciona o tema
do dialogo, devendo deixar livre a fala, as respostas e acdes do outro. Assim,
pede-se que o outro narre sobre o lugar a partir do presente, onde se busca
a relagido da pessoa com o lugar, os motivos que a levam até ali, frequéncia
¢ permanéncia. Também ¢ solicitado ao outro que responda a partir da as-
sociacio livre: o lugar em uma sensacio, o lugar em uma cor, o lugar em um
som, o0 lugar em uma imagem (podendo ser um elemento, uma acio, uma
pratica, um evento), o lugar em uma palavra, gerando o que foi chamado de
registros-chave. Tais registros foram posteriormente espacializados a fim de
entender e estabelecer possiveis relacdes entre espaco fisico, experiéncia co-
letiva ¢ ambiéncia, o que permitiu que a corpografia tambem fosse um meio
de analise (Figura 2). O fim da fala do Outro ¢ marcado por um pedido de
indicagio de um ponto no qual 0 pesquisador deve ir para se retomar a fala
do eu, reiniciando o processo até que a fala seja cedida ou interrompida pelo
Outro, dando seguimento a essa narrativa.

Figura 2. Mapeamento de campo a partir do espago publico B (praga). A

figura ¢ uma ilustracao-sintese em que estdo especializados os resultados
adquiridos em estudo de campo realizado durante um ano no Rio de Janeiro.
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Além de apontar os elementos sensiveis relacionados a adesio a uma
ambiéncia, os resultados permitiram identificar gatilhos associados a fun-
dagz’lo da experiéncia coletiva e seus possiveis vinculos com o espaco. Em
relagio a0 método construido a partir da empatia espacial, pode-se dizer
que uma das grandes contribuigées em relagio a0 espago sensivel foi a possi-
bilidade de, a partir das fases da Empatia — ressonancia, compartilhamento
¢ engajamento — estabelecer paralelos com os trés processos relacionados as
dindmicas das ambiéncias mencionadas anteriormente — aclimatagﬁo (sin-
tonia), variacao (modula¢io) e alteracio (enquadramento). Em relacio a es-
ses processos, observamos que o ressoar do ponto de vista sensivel tem a ver
com a aclimatagdo, entrar em sintonia com a ambiéncia. Entretanto, embo-
ra O cOrpo esteja em ressonancia, isso nio significa que de faco vai haver o
engajamento a ponto de se reforcar uma a¢io coletiva. Para tal, ¢ necessario
que haja um compartilhamento, no qual notamos uma relagio com a mo-
dulagio em relagﬁo a ambiéncia. Por fim, o engajamento ¢o enquadrar—se, a
acio do que seria imaginar-se ali a ponto de se fazer parte.

Embora se considere que o processo empatico se dé seguindo certa or-
dem - ressoar, compartilhar e engajar —, compreendemos que pode haver
varia¢cdes em relacio as dinamicas das ambiéncias — aclimatacio, variagio e
alteracio —, uma vez que elas podem acontecer simultaneamente. O que se
nota ¢ que, pelo fato de 0 meio também ser uma base fisica, vai depender
de fatores como morfologia, equipamentos e outros aspectos espaciais que

possam reforcar as possibilidades de adesio a coletividade.

Consideracoes finais

Sob o viés da empatia espacial, “capturar o sentimento” seria entrar em
ressonancia com o chamado do espago, de como ele nos motiva, e responder
a esse chamado corporalmente. E quando nossas respostas sio convertidas
em agdes, ao serem compartilhadas, que elas se tornam reforcadas e cole-
tivizadas. Explorar a empatia espacial nos leva ao encontro do sensivel, do
que se manifesta entre o espaco e seus atores, refor¢ando a ideia de que o

pesquisador deve, antes de tudo7 também se considerar parte da dindmica

desdobrada.
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Enquanto ferramenta tedrico-conceitual, acreditamos que ela pode ser
uma perspectiva de andlise e estudo de questdes relacionadas aos espacos
plﬁblicos e seu significado como meio coletivo. Em relagﬁo asua aplicabili—
dade do ponto de vista de ferramenta metodologica, enfoque aqui apresen-
tado, evidenciamos a relevancia de sair do olhar analitico, mesmo enquanto
pesquisador, e vivenciar a cidade. E um processo em que o corpo ¢ meio de
vivéncia, pratica e experiéncia ndo apenas de se estar no coletivo, mas tam-
bém de manifestagio das (re)agées de sua imersao em uma ambiéncia.

Os variados tipos de registros decorrentes na constru¢io da narragio
buscam mostrar e captar as diferentes nuances presentes nas experiéncias,
permitindo que, além da corpografia, sejam utilizadas outras formas de re-
presentacio do corpo no espago. O que se espera ¢ que, ao se considerar o
processo empatico no contexto dos estudos espaciais, seja trazido a tona o
embate social que torna a cidade potencialmente porosa e viva, de modo que
cada espaco de convivio publico se revele espaco de todos os afetos, de todas

as acoes, onde todos somos cidaddos ¢ empaticos com o mundo.
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Ambiéncias ruinosas: sondagens urbanas
na cidade de Aarhus, Dinamarca
DOI: 10.29327/5568666.1-3

Rafael Ferreira de Souza

Imersao

Investigar e desnudar ruinas na cidade de Aarhus, a segunda maior ci-
dade da Dinamarca, parece, inicialmente, um intuito nebuloso, tendo em
vista a ordenacido que recobre seus espacos urbanos e sua bem preservada
arquitetura, tanto as de cunho historico como as constru¢des contempo-
raneas em distintos bairros remodelados. O presente artigo, que ¢ produto
da pesquisa(’ desenvolvida em esta’gio doutoral nesta cidade, procura versar
sobre essa experiéncia da explora¢io urbana que mantém em seu escopo os
lugares abandonados e seus elementos visualmente pregnantes: as arquite-
turas em ruinas. As impressdes registradas sdo as de que as ruinas de Aarhus
aparecem como estética, quando a cidade desaparece. Essa estética do desa-
parecimento (Virilio7 2015) irrompe na submersio pelas brechas, nos espa-
cos urbanos intermedidrios, que aparentam se esconder da cidade polida e
da arquitetura refinada que a molda. As ruinas devem ser buscadas, estendi-
das, imbuidas, impregnadas (Thibaud, 2012, 2018) de inversio, catalisando
um movimento obliquo que nio prevalece ao circular ordinariamente pela
cidade — nem se imagina como possfvel. As ruinas de Aarhus, ao que se in-
dica, estariam alocadas nos €$Pagos Opacos, seriam 0s restos arquiteténicos
estabelecidos, agora retirada em um no sem sentido, no contexto da esfera
de pré—cstctizagﬁo da arquitetura e de sua ambiéncia urbana.

Talvez o lapso fecundo da espera monotona por mais uma renovacio da

arquitetura da cidade e por Consequéncia de sua tonalidade urbana. Inadver-

¢ A pesquisa ¢ resultado da parceria internacional entre instituicoes de ensino em arquitetura. A Faculdade
de Arquitetura ¢ Urbanismo da Universidade Federal do Rio Janeiro (FAU-UFR]), através do Programa de
P(')s/grzlduagﬁo em Arquitetura (PROARQ), represent:mdo o Brasil, e a Arkitektskolen Aarhus represen-
tando a Dinamarca. Parceria esta instituida pela rede internacional de pesquisa Ambiance (hetps://www.
ambiances.net).
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tencia que procura acomodar os sentidos e, portanto, aliviar a desordem da
ambiéncia ruinosa dos lugares renegados. O esquecimento de concretudes
de uma cidade que transmuta o uso de seu movimento (Ascher, 2010), onde
a materialidade perde seu arranjo meticuloso e perpetra infusdes diversas
que suplantam uma relacio espaco-tempo peculiar do espaco arruinado,
abandonado, sem uso estimado pelo modus vivendis da cidade contempora-
nea do século XXI. Cidade esta que, em frequente mutacio, busca mascarar
as camadas do palimpsesto (Arnold, 2004) nio incomum no espraiamento
induzido dos novos ¢ estetizados arquipélagos urbanos. Como arquedlogo,
escavando os restos de uma cidade morta (Davis, 2007), aqueles que buscam
as ruinas de Aarhus devem intervir na percepcio de seus espagos ¢ passar
por um olhar galvanizador por meio de sua arquitetura e de seus espacos
urbanos. Desorientando o influxo de uma cidade ordenada ¢ ideal, enganan-
do a estetizagdo de seu ambiente, contornando as orientacdes projetadas,
a fim de desvelar o que deve estar profundamente arraigado no abandono
espalhado pela imagem interna da cidade e de suas paisagens urbanas des-
cobertas, em ruinas.

Adentrar uma cidade com o intuito de invcstigz’t—la ¢ sempre uma ta-
refa ardua, que passa por decisdes ora metodologicas ¢ por outras vezes in-
tuitivas. As cidades como produtos das construcdes humanas ao longo dos
tempos emanam certo tipo de ambiéncia que, dentro das ciéncias sociais ¢
das ciéncias humanas, parece se caracterizar como um fenémeno, efeito da
amalgama dos aspectos fisicos e dos aspectos subjetivos que cortam as expe-
riéncias nos espacos urbanos. Como esclarece Flusser: “[...] as ciéncias cul-
turais procuram pela intengdo que se esconde nos fendmenos” (1985, p 13).

Nesse estudo aqui apresentado, a cidade de Aarhus ¢ colocada como
centro da infinita procura de questdes e solu¢des na compreensio da ar-
quitetura que a compde. No entanto, para efeito metodologico, as camadas
compositivas que estruturam essa cidade precisavam de um choque sistema-
tico, a fim de deslocar o ordenamento induzido pelas linhas geometrizantes
que conduzem a experiéncia de sua exploracio urbana. Esse contexto se da
tendo em vista a caracteristica de uma cidade escandinava, conhecida por
sua eficiente rede de conexdes urbanas e ordenacio estética e funcional de

sua arquitetura.
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A dificil tarefa de perscrutar as ruinas da cidade de Aarhus parece s6
ter sido viabilizada partindo do método desenvolvido pelo movimento si-
tuacionista’ da deriva, concomitante as pr:iticas do movimento de explo—
racdo urbana conhecido como urbex (urban exploration)®. Essa metodologia
proporciona uma maior clasticidade da experiéncia do COTPO NOS €sPagos,
tendendo a desfocar o que inicialmente parece primordial no caminho per-
corrido, dando abertura para possibi]idades fora do roteiro propriamente
dito. Esse alargamento, no caso especifico da cidade de Aarhus, trouxe a
superficie uma cidade esquecida e pouco conhecida dos proprios habitantes
locais. A teia de prote¢io estética, que vem a reboque da acelerada reordena-
¢d0 urbana que a cidade vem passando, inicialmente se mostrou irrefutavel.
No entanto, se dissolveu com os devaneios fenomenologicos aplicados em
campo, no bojo da metodologia da deriva: “Um modelo fenomenologico de
experiéncia que funciona para integrar o imediatismo do fluxo temporal e
a media¢do da avaliacio reflexiva” (Throop, 2003, p. 233, traducio nossa).

Para que a imersdo pudesse ocorrer sem influéncias de roteiros prede-
terminados, o corpo, instituido da for¢a predominante das sinalizacoes e
restricoes da cidade Vigiada, tornou-se a principal ferramenta de aplicagio
¢ disrupc¢do, para que as sombras dos espagos urbanos renegados ao esque-
cimento pudessem, ao fim, estabelecer um debate distinto do de costume.
Recolocar a intencdo de procura na cidade das arquiteturas pristinas fez
supor uma especie de anacronismo estético-cultural, em que o corpo reba-
te as expectativas de fluxo, submergindo nas brechas que propositalmente
sdo afastadas dos percursos e caminhos encontrados na cidade de Aarhus:

“O fOCO nos aspectos fenomenolégicos ¢ sensoriais dO 1ugar sugere que tal

7 Cf: Os escritos de Walt Whitman, Charles Dickens, Baudelaire ¢ muitos outros artistas e grupos, incluindo
os dadaistas, surrealistas ¢ situacionistas, servem como figuras inspiradoras para no¢des contemporineas da
pratica da exploragio urbana, com a sua paixio por descobrir coisas perigosas, precarias, incongruentes e
espagos urbanos absurdos (Garret, 2013, p. 16, tradug{lo nossa).

8 Cf: Guy Debord, o autoproclamado lider da Internacional Situacionista, um grupo de parisienses radicais
da década de 1950 que acreditava na recuperagio da cidade por todos os meios necessarios, escreve na sua
obra iconica A Sociedade do Espetdculo que o mundo moderno “separa rigidamente o que é possivel daquilo que
¢ permitido”. O gedgrafo Nigel Thrift aprofundou essa ideia ao chamar a cidade cotidiana de um “complexo
de entretenimento de seguranga”, isto ¢, “uma mistura de controle através da vigilancia e de distragio através
do entretenimento”. Os exploradores urbanos contrariam esses esforcos de securitizagio e distragio através
de invasio, reportando ao publico com blogs, fotos, videos ¢ prosa, trazendo o oculto 3 tona (Garret, 2013,
p. 14-15, tradugio nossa).
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constitui¢do do lugar através da caminhada ¢ também uma atividade mul-
tissensorial” (Pink, 2007, p. 244, tradugio nossa).

As ruinas desta cidade existem, ao olhar de quem as procura. Sio estéti-
cas fantasmagoricas que sugam o conforto predisposto e questionam as insi-
pidas experiéncias urbanas controladas e estetizadas ao extremo, tendéncia
cada vez mais encontrada nas cidades contemporaneas do século XXI. Os
restos abandonados de arquiteturas se retiram do modelo imposto e se dis-
poem operantes para os exploradores urbanos que, de encontro a sua exis-
téncia, fazem da imersdo o tnico paradigma inescapavel do corpo através
dos espacos da urbe. Portanto, recolocando o citadino no centro das acoes
que norteiam a sua propria experiéncia deambulatoria pela cidade e de sua

constituinte arquitetura.

Submersao

No ato investigativo aqui proposto, alguns locais merecem ser desta-
cados. Foram lugares onde sua arquitetura e sua materialidade estabelece-
ram nuances indicadas como indexadoras do aporte fenomenologico, como
apontado por um dos precursores dos estudos e pesquisas de fenomenolo-
gia na teoria da arquitetura, o arquiteto Chirstian Norberg-Schulz, em seu
conceito de Genius Loci (1979). Os 1ugares citados nio se constituem por
ordem cronologica de exploragio urbana e também nao se relacionam por
taxonomias indicativas de aspectos quantitativos de suas infusdes. Sio, de
outro modo, uma revelacio dialética de seus elementos arquiteturais que,
em ultima instancia, problematizam ¢ completam os enlaces da concretude
fisica e subjetiva presente em toda experiéncia estética urbana: “Pensar nos
lugares como experiéncias multissensoriais que alteram os elementos imate-
riais dos nossos ambientes e ficam gravadas nos nossos ambientes materiais”
(Throop, 2003, p. 249-250, tradugio nossa), trazendo, desta forma, a super-
ficie suas conalidades e, logo, as caracteristicas fulcrais de suas ambiéncias
(Thibaud, 2012, 2018).

Destarte, a area conhecida como Godsbanen se mostrou eficaz na sub-
mersio incorporada ao processo metodologico, uma énfase na impregnacio

(Thibaud, 2012, 2018) definitivamente necessaria para a decifragio das am-
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biéncias dos espagos urbanos. Esta drea, que ¢ margeada por trilhos de trem
que levam a estacio central da cidade, vem sendo desenvolvida recentemen-
te, com inumeros equipamentos residenciais recém-inaugurados. No entan-
to, ainda se mantém no local grandes dreas vazias, com restos materiais de
objetos utilizados em construcdes e/ou frutos do desmantelamento de areas
circundantes. Apesar do uso cultural que se desenvolve atualmente no topo
da secdo norte, como as atividades do Institut for (X), ao sul um trecho sig-
nificativo expde uma cidade esquecida, ou induzida ao esquecimento. Nesta
drea, uma paisagem sui generis conforma uma quase reliquia encontrada nos
escavamentos da cidade de Aarhus, um resultado, como apontou Robert
Smithson (2011), da dinamica rela¢io cidade-paisagem no espectro da an-
tiestetica, como demonstram as Figuras 1 ¢ 2.

Figura 1. Antiestctica em Godsbanen, Aarhus.

Fonte: Souza, 2024 (publicac¢io autorizada pelo autor).
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Figura 2. Sondagens urbanas em Godsbanen, Aarhus.

Fonte: Souza, 2024 (publica¢io autorizada pelo autor).

Um segundo lugar de enfoque ¢ o lixdo do jardim botanico (Botanisk
Have). Por mais ambiguo que possa aparentar, a relagio entre dois espacos
antagonicos se da de maneira sutil e poucos citadinos se mostraram indu-
zidos a exploracdo desse local insalubre, exoticamente localizado em um
espaco publico de fauna e vegetacio bem preservadas, bem como de acracoes
para atividades ludicas. Contudo, foi na parte norte do jardim botanico que
fui surpreendido por um ldgubre lugar. Investigar ruinas ¢ um ato de disrup-
¢ao da normalidade e, com frequéncia, ¢ preciso abrir fendas para que a sub-
mersdo possa se desvelar: “Por experiéncia, entendia, se ndo a adversidade
material, pelo menos a adversidade psicologica — o choque da imersio em
experiéncias que nio podem ser belas, o encontro com o que ¢ tabu, cruel,
mau” (Sontag, 2004, p. 29).

Aqui o odor e as percepedes mulltissensoriais dos espacos esbocaram
um novo caminho a ser percorrido e, através de um certo parkour’, o corpo

se alargou da experiéncia cotidiana do passo contido e possibilitou o en-

O Parkour ¢ uma disciplina fisica de origem francesa, em que o participante, chamado de “traceur”, no
masculino, ou “traceuse”, no feminino, sobrep(’)e obstaculos do modo mais rﬁpido e direto possivel7 utilizan-
do-se de diversas técnicas como saltos, rolamentos ¢ escaladas. Disponivel em: hetps://www.parkourbrazil.
com/2009/03/historia-do-parkour_22.html. Acesso em: 18 ago. 2024.
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contro com o inusitado: um lixdo com objetos e texturas imbricadas. Uma
infusio contumaz ¢ reveladora de uma estética pouco difundida na cidade

de Aarhus, como demonstram as Figuras 3 ¢ 4.

Figura 3. A desordem material no lixao do Jardim Botanico de Aarhus.

5:!‘ % ;s : B E]

Fonte: Souza, 2024 (publica¢io autorizada pelo autor).
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Em conversas académicas com pesquisadores ¢ professores na Escola
de Arquitetura de Aarhus (Arkitekskolen Aarhus), muitos interlocutores co-
mentaram sobre a possibilidade de achar ruinas nos arredores da cidade de
Aarhus. Na visdo estabelecida pelos habitantes locais, os espagos urbanos e
a arquitetura de Aarhus sio bem preservados ¢ a prefeitura ou as emprei-
teiras locais rapidamente se encarregam de apagar do tecido urbano ruinas
que eventualmente ainda restavam. Entretanto, era de frequéncia comum
a indicagio de exploragﬁo nas areas rurais esvaziadas, onde ruinas, na pers-
pectiva stricto sensu, seriam mais usuais, tendo em vista o fluxo de migragio
para os centros urbanos em desenvolvimento'. Considerando as informa-
coes passadas no contexto académico da Escola de Arquitetura de Aarhus,
o trabalho de campo foi em dire¢io ao extremo sul da cidade, em estradas
sinuosas que levavam a cidades como Odder. Foi nesse cenario rural do in-
terior que submergiu a mais impactante experiéncia de exploragio, quando
me deparei com o semblante de uma antiga chacara, provavelmente produ-
tora de algum insumo para a regido. Sua arquitetura emanava uma ambi-
éncia particular pe]a Conformagio incomum de seus restos arquiteténicos.
Uma imbricagio de materiais, uma desordem catalisadora de uma estética
ruinosa. A ruina e seus perigos nocivos mais uma vez me sugavam para uma
analise in loco, onde meu corpo impregnado das contor¢oes necessarias para
a exploracio conduzia um imaginario mental de narrativas visuais abjetas,

como demonstram as Figuras 5 e 6.

A cidade de Aarhus tem previsio de receber mais de cem mil novos residentes na proxima década.
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Figura 5. Ruinas de uma chacara nos arredores de Aarhus.

Fonte: Souza, 2024 (publicagio autorizada pelo autor).

Figura 6. Ambicncias ruinosas nas arquiteturas abandonadas de Aarhus.

Fonte: Souza, 2024 (publica¢io autorizada pelo autor).

A cada movimento o corpo submergia em uma catarse nio prospectiva,
em que o passado, 0 presente € 0O futuro geravam injuncgoes at{picas. Esse

contexto induz a uma presenca irrefutavel, um olhar a esséncia ritmica de
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um espaco em ruinas, ancorado nas percep¢des multissensoriais do corpo’!
¢ do espirito do lugar (Norberg-Schulz, 1979). A cada imagem registrada, a
fotografia' parece enlacar o estado temporal, como apontou Sontag: “[...] as
fotos dos arrabaldes agora devastados, das regides rurais desfiguradas ¢ ar-
rasadas, suprem nossa relagio portz’ttil com o passado (2004, P 14)”. Cenario
de analise bastante distinta de analises tedrico-historicas de ruinas, onde a
distancia temporal e corporal conduz a desenhos ¢ arranjos afastados da ex-
periéncia presentificada do corpo em movimento. Na arquitetura em ruina
dos espacos contemporaneos, em uma perspectiva de trabalho debrucada
sobre a contingéncia do fendémeno, a abordagem fenomenolégica irrompe
da experiéncia vivida da arquitetura, através do experimento estético e seu
contundente impacto no corpo, em detrimento da cronologia historica,

como apontado por Otero-Pailos (2002, 2010).

Visualizacao

A pesquisa em curso aqui em parte expressada debrucou-se, conforme
supracitado, em bases de aportes fenomenologicos. Essa escolha se da, so-
bretudo, pelo intuito de embasar a pesquisa sobre a cultura visual da ruina
sob um vi¢s contemporineo, em que a experiéncia de explora¢io urbana®,
nos moldes do movimento conhecido como urbex (urban exploration), pudes-
se atuar como o cerne de analise da arquitetura em ruinas: “artistas da sensi-
bilidade urbana” (Sontag, 2004, p. 36), tomando distancia das discussoes de
carater patrimonial. Essa opcio se dd em antitese aos concernimentos que

foram sendo levantados nas basilares abordagens tedrico-historicas de rui-

"' Ct:: Onde unimos o eu ¢ o lugar, com a cimera, o corpo ¢ a arquitetura, onde invocamos a fusao sem ser-
mos convidados, criamos novos urbanismos vibrantes, como nunca saberiamos que existiam de outra forma
(Garret, 2013, p-91, tradugﬁo nossa).

2 Cf.: Os exploradores urbanos ficam fascinados pelos destrogos do ambiente construido, encontrando lo-
cais de memoria assombrada, buscando interagio com fantasmas de vidas vividas. Quando esses locais sio
encontrados, suas frigeis deterioracdes sio capturadas em fotos, o estalo do obturador da cimera como um
experimento quimico explosivo onde passado, presente e futuro se fundem. Tirar a foto cria um momento
de justaposi¢io temporal, dando-nos, como escreveu certa vez o artista Robert Smithson, uma “ilusio de
controle sobre a eternidade” (Garret, 2013, p.30-32, tradugﬁo nossa).

B Cf: “[...] na auséncia de forcas externas mediadoras como expectativas de preservagio, as interagoes visce-
rais se materializam” (Garret, 2013, p-62. tradugﬁo nossa).
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nas, que dominaram os debates nos seculos XIX ¢ em grande parte do XX,
especialmente no Romantismo. Em sua maioria, as analises possu{am um
caracer predominantemente preservacionista e conservacionista (Violette-
“Le-Duc, 2000; Brandi, 2014; Riegl, 2014; Dvotdk, 2015).

Portanto, como medium para registro, comunicagao e analise qua-
litativa na area da arquitetura, a fotografia foi elencada como ferramenta
central no estudo de ruinas: “A eficacia do relatorio de perdas feito pela
fotografia depende de ela ampliar, de maneira constante, a iconografia fa-
miliar do mistério, da mortalidade, da transitoriedade” (Sontag, 2004, p.
42) ou ainda: “A fotografia ¢ o inventario da mortalidade. Basta, agora, um
toque do dedo para dotar um momento de uma ironia postuma” (Sontag,
2004, p. 43).

O alargamento que a interdisciplinaridade trouxe a seara dos estudos
qualitativos em teoria da arquitetura (Groat; Wang, 2002; Nesbitt, 2006)
teve duas disciplinas especialmeme potencializadoras das pesquisas: a fi-
losofia e a antropologia. A filosofia permeadora de todo o método feno-
menologico pode suspender a dominante perspectiva historica da arquite-
tura e induzir a cxpcriéncia vivida da arquitetura como base de analises
(Otero-Pailos, 2002, 2010). E ¢ prudente considerar que a fotografia obteve
papel relevante nessa nova maneira de pensar o mundo: “[...] o abandono
do pensamento causal e linear se da espontaneamente, nio ¢ preciso delibe-
ra-lo. Pensamos ]i pés—historicamente. Os conceitos-chave sustentadores da
fotografia ja estdo espontaneamente encrustados em nosso pensar” (Flusser,
2005, p. 39).

De certa maneira, a busca pela compreensao da estética e da ambiéncia
de uma arquitetura em ruina funcionou como instrumental para realizar
uma especffica analise qualitativa baseada em aproximacoes fenomenolo-
gicas-hermenéuticas. Contudo, em nossa proposta, nio so a filosofia serviu
de caixa de ressonancia para novos modelos de pensamento, como também

a antropologia galgou importantes bases nos metodos aqui apresentados.
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Tendo a fotografia como medium da pesquisa, a etnografia e a antropo-
logia visual trouxeram um aporte imprescindivel para se entender o papel
da imagem nas pesquisas e analises qualitativas: “Etnografia ¢ um processo
de criagdo e representacio de conhecimento (sobre a sociedade, a cultura e
os individuos) que se baseia nas préprias experiéncias dos etnégrafos” (Pink7
2013, p. 18, traducio nossa).

A antropologa e pesquisadora Sarah Pink conduz uma forte emancipa-
¢ao do olhar visual e das analises temporalmente intercruzadas, apontando
os cadernos de campo visuais como meios de reproducio da esfera imagi-
naria. A fotografia seria desta forma um meio de comunicar a cultura: “Os
caminhos tortuosos do fotografo visam driblar as intencoes escondidas nos
objetos. Ao fotografar, avanca contra as inten¢des da sua cultura” (Flusser,
2005, p.18).

Nio obstante, buscou-se reforcar o arcabouco tedrico, tendo na tema-
tica das arquiteturas em ruinas aqui proposta uma consideragﬁo sobre o im-
pacto ¢ a ruptura paradigmadtica que a imagem e a fotografia impuseram na

cultura visual da sociedade contemporanea:

[...] a arte com que a forogratia mais se parece ¢ a arquitetura,
cujas obras estio sujeitas 4 mesma inexoravel ascensio por efeito
da passagem do tempo; muitos prédios, ¢ ndo s6 o Parthenon,
provavelmente tém um aspecto melhor como ruinas. [...] O que
¢ verdade para as fotos ¢ verdade para o mundo visto fotografi-
camente. A fotografia estende a descoberta da beleza das ruinas
feita pelos literatos do século XIX em um gosto genuinamente
popular. E estende essa beleza para além das ruinas romanticas,
como aquelas formas glamourosas de decrepitude fotografadas
por Laughlin, at¢ as ruinas modernistas — a realidade em si mes-
ma. O fotografo, queira ele ou ndo, esta empenhado na atividade
de catar antiguidades na realidade e as proprias fotos sao antigui-
dades instantaneas. A foto oferece uma contrapartida moderna

A . A . . . A . ! (-
dCSSﬁ gencero arqultetomco tlplcamente romantico, a ruina artlh—

" Cf.: Sao estas qualidades etnograficas inerentes as imagens audiovisuais ¢ fotograficas que as tornam de
particular valor para um empreendimento zmtropolégico participativo que procura resistir a0 encerramento
analitico e, em vez disso, estabelecer a andlise como um movimento continuo e iterativo de di:ﬂogo e critica
eransculeural. Disponivel em: heeps://projects.au.dk/camera-as-cultural-critique/the-research-project. Acesso
em: lo ago. 2024.

« 66 e



cial: a ruina criada a fim de enfatizar o carater histérico de uma
paisagem, tornar a natureza sugestiva — sugestiva do passado”
(Sontag, 1997, p. 48).

Por fim, a pesquisa que se dcbruga sobre a cultura visual das arquite-
turas em ruinas também foi impactada pelo desenvolvimento do aparato
fotogrz’tfico, principalmente de suas lentes 6pticas. O gosto pelo grotesco, a
procura pela aura mistica das ruinas, em suas imagens sombrias e ocultas, se
desenrolou pari passu a infiltragio da fotografia como prﬁtica nas atividades
de vanguarda da cultura da arquitetura, potencializando desta forma novos
debates a partir de angulos e empenas distintas das artes visuais de outrora.
A busca dessas ruinas, portanto, delimita também uma busca por modelos
de beleza que se tornam reversos a nocio de cidade progressista, mas resi-
dem silentes em descobertas de tempos de outrora e de sensa¢des sublimes a

cada individuo tocado pcla descoberta de uma (outra) cidade.
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“Quando eu morrer quero ficar sepultado
em minha cidade”: os cemitérios como
espacos urbanos e suas atmosferas

DOI: 10.29327/5568666.1-4

Erick Felinto

Eu morri pela beleza, mas fui escasso

Ajustado no tumulo,

Quando alguém que morreu pela verdade foi deitado
Em uma sala adjacente

(Emily Dickinson, I Died for Beauty, 1890)

Em seu intrigante diario de visitas a necrépoles, Alguien camina sobre tu
tumba (2013, 2022), a escritora argentina Mariana Enrl'quez narra uma visita
ao cemitério municipal de Punta Arenas, no Chile. Considerado um dos
mais belos do mundo - o que pode parecer absurdo a quem nio tem familia-
ridade com esses locais liminares —, o cemitério ¢ descrito em uma mescla de
narrativa jornalistica e literatura fantastica. As arvores, por exemplo, “pare-

cem dedos d€ gigantes”, que emergem dO SOlO com pelos c¢m lugar de 1,11’11’135.

Ha algo de Alice no Pats das Maravilhas, algo da imaginacio da li-
teratura infantil que roga a perversio dando as mios a crueldade.
Sem divida, é fabuloso: nio ha outro cemitério assim no mundo,
ou ao menos disso ndo tenho noticia, ndo com esta vegetagio do-
mada a0 modo de um conto de fadas. Os cones se estendem para
onde quer que se olhe, ¢ quase que escondem uma arquitetura
funeraria fabulosa: sio mais emblematicos que os mausoléus dos

milionarios (Enrl’quez, 2022, p. 72).
Ha que se observar, aqui, uma certa dissipagio de fronteiras entre o

mundo natural ¢ o artificial, uma continuidade perturbadora que liga os

! \ . ~ 14 . . . ! . .
tOpOS das arvores a arqultetura funerarla. Essa contmuldade ¢ lel’ld'cl mais
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perceptivel no belo e vasto poema citado por Enriquez, El cementerio mds
hermoso de Chile, de Christian Formoso: “O caminho muda abruptamente, ja
nio ¢ a lapide suavizada do rapido transcorrer, a van acelera sobre os corpos
mais velhos, pedras debaixo da van, se escutam pedras e recebem o po seus
visitantes ainda moveis” (2016, p. 203); “O fumo abre no ceu grandes circu-
los, os circulos se fazem vozes, as vozes, em sepulcros e logo grandes concen-
tracoes de gente” (Enriquez, 2016, p. 205); “a quietude da pampa permanece,
duas semanas para visitar sepulturas e o ultimo recorte para se levar a casa”
(Enriquez, 2016, p. 206). Para Formoso, trata-se de poetizar um “dizer-terri-
tério-cemitério” (Enr{quez, 2016, p. 394), no qual o local fisico se converte
em espago imagindrio, dominio mitico de funda¢io de identidade e reino

magico no qual os ventos da pampa se casam com o siléncio dos sepulcros.

Figura 1. Cemitério de Punta Arenas visto de cima.

Fonte: heeps://elmagallanico.com/2022/04/punta-arenas-el-cementerio-mas-bello-de-chile-cum-
ple-128-anos. Acesso em: 18 mar. 2025.

Todo espaco urbano ¢ igualmente um espaco comunicacional e mitico,
povoado nao somente por objetos naturais e artificiais, sendo também por
imaginérios e atmosferas. De fato, a no¢ao de atmosfera vem servindo para
marcar a dimensio estético-comunicativa dos espacos urbanos. Como expli-
ca Gernot Bshme, a atmosfera ¢ um conceito que pode ser aplicado a pes-
soas, espacos ¢ natureza (2019, p. 21). Quando trabalhamos com atmosferas,
porém, estamos lidando com uma NO¢ao que opera No Misterioso intervalo

entre o SUjCitO co objeto. Nesse contexto, uma atmosferaé frequentemente
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percebida espacialmente sem distingdo entre objetos naturais ¢ artificiais.
Em outras palavras, existe uma totalidade envolvente, uma paisagem, que
cerca o sujeito, produzindo impressoes e sensacdes. No caso dos cemitérios,
devido a forte e complexa carga simbolica que carregam, ¢ possivel falar em
uma variedade de estados de esp{rito, da melancolia a tristeza profunda, da
paz a angustia, da esperanca ao desespero.

Neste ensaio tenciono produzir uma breve fenomenologia do cemiterio
como espaco comunicacional limitrofe de encontro entre o tangivel e o in-
tangivel. Nas necropoles, o mundo dos vivos se encontra com o mundo dos
mortos, criando, assim, um imaginﬁrio e uma atmosfera nos quais o presente
se comunica com o passado, ¢ exercendo importantes fung¢des ritualisticas em
todas as culturas humanas. Nio ¢ exatamente, claro, um tema popular, dado
que a morte, no Ocidente, ¢ costumeiramente enxergada como evento ne-
gativo. Para os vivos, a morte ¢ sempre lembranca incomoda da fugacidade
da existéncia, um dominio da incerteza e do medo. O historiador Philippe
Ariés mostra como nossas atitudes diante da morte mudaram radicalmente
desde a Antiguidade. Ainda assim, a Chegada da ceifadora sempre foi motivo
de ansiedade. Se os antigos tinham muito mais familiaridade com ela que os
modernos, eles temiam a proximidade dos mortos, ¢ um dos objetivos dos
cultos funerarios era exatamente impedir que eles retornassem para perturbar
os vivos (1975, p. 18).

Mas, se os cemitérios sdo lugares de desaparicio dos corpos (enterra-
dos em criptas, timulos e caixdes), sio igualmente loci de contemplacio
¢ memoria. Neles se pode evocar simbolicamente a presenca daqueles que
se foram, num curioso fenémeno de vinculagio social entre as geragdes. E
conhecida a passagem do ensaio “Sobre o Conceito de Historia”, de Walter
Benjamin, no qual o “anjo da histdria”, inspirado num quadro de Paul Klee,
¢ empurrado continuamente por uma tempestade que vem do paraiso. “Ele
gostaria de se demorar, de despertar os mortos ¢ reunir de novo o que foi es-
magado” (2020, p 39), mas a ventania que sopra o impede de deter-se sequer

por um minuto®. “Aquilo que chamamos de progresso ¢ essa tempestade”,

5 Utilizo aqui a nova edico critica de Uber den Begriff der Geschichte, publicada pela Suhrkamp em 2010, assim
como a excelente traducio de Adalberto Miiller e Marcio Seligmann-Silva (2020).
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conclui Benjamin (2020, p. 40). O progresso (Fortschritt) ¢ aqui entendido
como for¢a inumana que nao se constrange em acumular destrogos e vidas
em sua passagem inexoravel. A necessidade, pois, de um pacto entre as ge-
racoes passadas ¢ a atual emerge como uma tarefa politica vital no pensa-
mento benjaminiano. Os cemitérios sio locais simbdlicos desse pacto. No
ensaio sobre “As afinidades eletivas” (publicado quase vinte anos antes do
artigo sobre o conceito de historia), isso fica claro na ideia de que “nio se
pode pensar uma 1ibertagio mais conclusiva da tradigﬁo que a liberagio das
tumbas dos ancestrais, que, no sentido ndo somente do mito, mas também
da religido, provém uma fundagio para o solo sob os pes dos viventes” (den
Boden unter den Fiiflen der Lebenden griinden) (1991, p. 132).

Dessa forma, a tradicio esta figurada nos timulos dos que vieram ances
¢ produz uma espécie de fundamento para os vivos. Entrar no cemiterio
¢ cruzar um limiar temporal que desestabiliza a linearidade da existéncia.
Cercados por uma aura de misterio e sobrenatural, eles convidam o transeunte
a experimentar uma quietude contemplativa mesmo em meio ao burburinho
das grandes cidades. Nesse contexto, a palavra “aura” nio ¢ usada de forma
casual. Bohme nota que a no¢io de atmosfera esta intimamente conectada
ao conceito de aura que Benjamin desenvolve em seu famoso ensaio sobre
a obra de arte. Tal nog¢io deixa claro que uma obra nio se constitui como
arte somente devido a suas caracteristicas objectuais (gegenstindlichen), mas
sim por aquilo que as ultrapassa, “este ‘mais’, a aura, permaneceu por isso
inteiramente indefinida. A aura de algum modo significa atmosfera, o puro
envelope sem atributos de sua presenga” (Benjamin, 2019, p. 26). Na emer-
geéncia da aura se nota também a fusdo entre natureza e cultura. Benjamin a
utiliza para definir uma obra de arte, mas a relaciona, paradoxalmente, com
uma experiéncia natural, como quando experimentamos um odor ou uma
brisa. Ele chega a dzier que a aura ¢ algo que se respira. Em outras palavras, a
aura/atmosfera se constitui em uma experiéncia Corporal. Trata-se de uma
qualidade de sentimento indefinido que transborda espacialmente (Benja—
min, 2019, p. 27). O corpo ¢ o espago circundante se acoplam em um sistema
complexo, por meio do qual 0 sujeito experimenta sensacoes e sentimentos
de dificil verbalizacio. De fato, nio ¢ facil descrever uma atmosfera, dado
que a imprecisio (“vaguidade” talvez seja uma palavra melhor) ¢ um de seus

tracos essenciais. Andreas Rauh associa a atmosfera ao conceito wittgenstei-

e 72



niano do indizivel, recordando a célebre passagem do Tractatus Logico-Philo-
sophicus, “existe, porém, o indizivel (Unaussprechliches). Ele se mostra” (apud
Rauh, 2012, p. 13).

Todavia, aqui novamente se encontra mais um paradoxo das acmosfe-
ras. Se elas ndo podem ser expressas com precisdo, ¢ necessario que se fale
delas, que se multipliquem palavras para tentar dar conta desse inexprimi-
vel. Hans Ulrich Gumbrecht cré que s6 ¢ possivel apontar para uma acmosfe-
ra, que ele prefere chamar de Stimmung'®, usando a consagrada terminologia
de longa tradi¢io na Alemanha. Elas seriam essencialmente deiticas (como os
pronomes demonstrativos: este, isto, aquilo etc.), coisas cuja presenga pode—
mos sentir ¢ indicar, mas que sdo de dificil cradugio em linguagem (2011, p.
31). Tudo isso sugere que as atmosferas compdem um territorio epistémico
complexo e instavel. Tonino Griffero as chama de “quase-coisas”, indicando,
a partir de Hermann Schmitz, um filosofar que significa interrogar-se sobre
como um individuo se sente neste ou naquele espago (2013, p- 30). Diante
dessas breves notas sobre a atmosfera, os cemitérios parecem ser espagos
privi]egiados para uma leicura atmosferolégica. Sio, afinal, espacos liminais,
marcados por esse terricorio fronteirigo entre a vida e a morte. Outro aspec-
to interessante ¢ sua relagio com a temporalidade. Como explicam Grabalov
e Nordh, “‘espagos plﬁblicos nao sdo permanentemente fixados nem defini-
dos e, portanto, precisam ser examinados a partir de perspectivas temporais.
Os cemitérios sio 1ugares especialmente interessantes para estudar através
do tempo, dado que apontam para a eternidade” (2022, p. 82). Em seu estu-
do sobre as necropoles de Oslo ¢ Copenhagen, os autores identificam uma
serie de “tensdes” entre diferentes polos nesses espacos. Por exemplo, ainda
que territorios eminentemente publicos, os cemitérios acomodam timulos
privados; se por um lado acolhem expressdes privadas de dor e luto, por ou-
tro constituem um dominio social de memorializa¢io (por meio da qual as
lembrangas de individuos podem tornar-se parte do patriménio pﬁblico). E
se ¢ fato, como foi anteriormente afirmado, que a morte representa para nos

um fendmeno a ser temido e evitado, os cemitérios podem “oferecer qua-

1© Stimmung, equivalente de “ambiéncia” em portugués e mood, no inglés, deriva de “voz”, Stimme, e foi larga-
mente utilizado no vocabuldrio filoséfico alemao. Por exemplo, em Heidegger. Ver o verbete Stimmung em

Cassin (2004).
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lidades que faltam nas culturas urbanas contemporaneas, reconfigurando
suas atitudes face a morte e a mortalidade” (Grabalov; Nordh, 2022, p. 89).

No campo do imaginério, 0s cemitérios compdem um cenario ideal
para historias sobrenaturais. Sio multiddo os relatos de fantasmas e outros
seres assustadores que se desenrolam nesses espagos. Na literatura, autores
como Edgar Allan Poe, Lord Dunsany ¢ Maupassant exploraram extensa-
mente o tema; no cinema de horror, a criacio de armosferas por meio de
cemitérios escuros e tomados por espessas neblinas tornou-se um lugar—
-comum estratégico. No classico cult Phantasm (1979), de Don Coscarelli,
o mausoléu de Dunsmuir House, em Oakland, bem como o Angeles Abbey
Cemetery, em Los Angeles, compdem panos de fundo fantdasticos para a his-
toria surrealista em que os herdis enfrentam um estranho ladrio de timulos
chamado simplesmente de “the Tall Man”. Em cenas nas quais se percorrem
infinitos corredores brancos com gaveras tumulares, Mike e Reggie, os dois
protagonistas, escapam de esferas metalicas misteriosas e assassinas contro-
ladas pelo vildo. A atmosfera ¢ ndo somente de sufocamento ¢ permanente
ameaca, sendo também de um mistério cosmico que atravessa os tempos.
Phantasm ¢ o que poderia ser classificado como um filme B ou um exemplo
de “paracinema”, termo com que Jeffrey Sconce descreve certo tipo de sen-
sibilidade estética apreciadora do que comumente ¢ definido como de mau
gosto ou questiondvel (2007, p. 8)". Todavia, suas atmosferas surrealistas,
seu questionamento dos limites entre sonho e realidade, sua estética confli-
tiva operando entre o sofisticado e o trash e certas complexidades narrativas
convertem o filme em uma experiéncia perturbadora das ordens do gosto.
Larrie Dudenhoeffer descreve com precisao as atmosferas arquitetonicas
dos cemiterios do filme, que exprimem a mescla de progresso e decadéncia

caracteristica de uma sensibilidade moderna.

Os mausoléus nos quais Mike ¢ Reggie emboscam o “Tall Man”
combinam a idealizacio moderna da elegancia, ou o “geométrico
funcional’, com acentos classicos ou goticos, ainda que nio ne-

cessariamente de modo a estabelecer um espaco em dialogo com

7 Neste sentido, existem, naturalmente, atmosferas especificas do “paracinema” que, em uma obra audiovi-
sual, podem facilmente conviver com diversas outras atmosferas (de ansiedade, medo, ironia ctc.). Sobre a
importincia das atmosferas no cinema, ver Gil (2005).
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¢ . ) I, / .
0 antigo ¢ o passado’ [...] Os relevos classicos e as estatuas, assim
como as janelas transeptas medievais desses mausoléus adequam-

wr

-se as mesmas de modo idéntico a como o “Tall Man” se adequa
a uma vestimenta moderna formal; entretanto, elas indicam um
nomos especifico da modernidade, ou seja, a conversio ou o ‘esma-
gamento’ do sombrio, tradicional ou nio-estereotipico em ‘kits-
ch’, em formas de distragio indiferentes e enfraquecidas moral e
culcuralmente (2014, p. 127).

Figura 2. Cena no mausoléu em Phantasm.

Fonte: hteps://www.grindhousedatabase.com/index.php/File:Phan.png. Acesso em: 18 mar. 2025.

Phantasm opera, assim, inteligentemente, naquela dimensio essencial
dos espagos funerarios, a da disrupgﬁo da temporalidade linear'®. Presente
¢ passado se encontram num locus que, paradoxalmente, também sugere a
ideia de eternidade. Parece produtivo, entdo, estudar as necropoles a par-
tir daquela “ciéncia dos limiares” (Schwellenkunde) proposta por Benjamin.
Diferentemente das fronteiras, que atuam como linhas de separacio, um
limiar ¢ uma zona de tensdes e transformagées que convida o sujeito a atra-

vessa-lo. Se o contetdo central da mitologia moderna, como propunha Ben-

18 “Tall Man” ¢ um viajante do tempo interdimensional, e sua odisseia atravessa diferentes periodos his-
toricos.
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jamin, expressa-se na arquitetura e nas construgdes citadinas, estabelece-se,
assim, um parentesco entre topografia e mito (Cf. Menninghaus, 1986, p. 27).
E ¢ precisamente no ensaio sobre Goethe, anteriormente citado, que tais
ideias aparecem com maior desenvolvimento. No horizonte do mito, mais
que um fendémeno posterior de animacgao das coisas (como quando objetos
inanimados falam ¢ se movem), lidamos com a constru¢io de um dominio
de experiéncia anterior ou além da simples separacio do dentro e do fora, do
sujeito e do mundo, do vivo e do morto. E por essa razao que Benjamin fala
de uma “vida das coisas aparentemente mortas” (apud Menninghaus, 1986,
Pp- 26). Ora, que espaco parece mais adequado para se discutir esse dominio
intervalar entre vida e morte que os cemitérios? Quando visitamos o timu-
lo de um ente querido, existe a esperanca, ainda vaga e inconsistente, de
uma comunicag¢io com o reino dos mortos. Os fantasmas emergem de seus
timulos como que solicitando dos vivos sua escuta. E talvez de forma mais
decisiva nos cemitérios incrustados nos centros das grandes cidades que essa
experiéncia se materializa. Pois ¢ nesse contraste atmosférico — do ruido e con-
fusio ao siléncio Contemplativo — que sentimos mais plenamente a forga do
limiar. Territorios miticos que rompem com os imperativos tecnologicos e
economicos das cidades, os cemitérios exigem uma mudanca de temporali-
dade. E preciso diminuir o passo para escutar os fantasmas.

Para Kevin Hetherington, esses fantasmas estdo ja presentes em todos
os espacos urbanos, especialmente nas ruinas (que, como adverte Benjamin,
nio cessam de se acumular no trajeto do progresso). Eles nos falam de um
“descarte inacabado” (unfinished disposal), da infindavel sucessio de produ-
tos que sao j:’{ planejados para o descarte, de espagos marginais, de uma
logica do consumo programado e de temporalidades hiperaceleradas. O po-
der do fantasma reside precisamente em “dobrar e perturbar esse sentido
linear do tempo representado ao permanecer fora de qualquer sequéncia
conhecivel de eventos” (2001, p. 25). A ideia da assombracio, que se expressa
urbanamente nos espacos abandonados, nas zonas marginais excluidas do
cuidado estatal (e que, por vezes, sio também cemitérios), deve ser enten-
dida — como também sugeriu Benjamin — na qualidade de um débito nio
reconhecido. Lembrando que nas cidades o fantasma nio se apresenta tanto
na qualidade de humano ou animal, mas sim como objeto, Hetherington

enxerga a urbe como um espaco eminentemente comunicacional. Ali, os
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fantasmas, os objetos, prédios e ruinas, emitem continuamente mensagens
— que precisamos escutar com cuidado. “Nio sdo somente humanos que tém
memoria e histdria oral, as coisas também nos podem dizer algo sobre seu
passado” (Hetherington, 2021, p. 40). Alids, ndo somente sobre o passado,
sendo também sobre futuros possiveis. Os cemitérios nos poem em relagio
com as geragdes passadas e estendem uma ponte para as geragdes futuras.
Nas cidades, eles sio um espaco de memoria e de reflexio sobre o futuro.
Ao figur:u‘ a fugacidade da vida, nos convocam a buscar uma vida mais rica

¢ significante (carpe diem).

Atmosferas mortuarias

Mas como definir a atmosfera dos cemitérios? Em tltima instancia,
toda experiéncia atmosférica ¢ unica, e se da no encontro, no intervalo limi-
nal e singular entre mundo e sujeito. Proponho, porém, que falemos em duas
dimensdes da experiéncia da atmosfera, uma mais ampla, de cunho social,
¢ outra de ordem individual, situada em tempo ¢ espaco especificos (pois,
evidentemente, nem os cemitérios nem os sujeitos sdo idénticos). A primei-
ra foi abordada anteriormente, na primeira parte deste texto. A partir dela,
sugerimos uma nuvem de sentimentos e impressdes que apontam para uma
temporalidade singular (eternidade, desestruturacio do fluxo temporal etc.)
¢ para a ideia de liminalidade (entre 0 mundo dos vivos e dos mortos, do
ruido e movimento e do siléncio e imobilidade etc.). A segunda se desenro-
lara nas paginas que se seguem, e serd bascada em minha vivéncia pessoal em
dois cemitérios. Sua inspiracio estd, evidentemente, na obra a que me refiro
no inicio deste trabalho, Alguien camina sobre tu tumba (2021).

A primeira dessas experiéncias aconteceu em outubro de 2018, no
Halloween. Morando em Nova [orque na época, pareceu uma ideia inte-
ressante passar essa data de tamanho simbolismo na cidade de Providence,
distante somente trés horas de trem da Penn Station, e local de nascimen-
to do escritor de contos de horror fantastico H. P. Lovecraft. Nas histdrias
de Lovecraft, cemitérios sio muitas vezes locais de portais para outras
dimensoes ¢ a prética de antiqu{ssimos cultos perdidos no tempo. No

conto “A Tumba”, o protagonista Jervas Dudley descobre um misterioso
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mausoléu que se torna objeto de obsessio doentia. Em uma narrativa con-
voluta, na qual sonho e realidade se confundem, Jervas cré enxergar nesse
mausoléu um espaco preparado especialmente para ele. Passado, presente
e futuro se mesclam num delirio temporal atravessado por um encontro
tragico entre geracdes. A descrigio das cercanias do mausoléu merece ser

reproduzida em sua totalidade:

Eu nunca irei esquecer o entardecer no qual pela primeira vez
esbarrei na semiescondida casa da morte. Era o meio do verio,
quando a alquimia da natureza transmuta a paisagem silvestre em
uma vivida e quase homogénea massa de verde; quando os sen-
tidos se encontram quase intoxicados com os emergentes mares
de verdor tmido e os sutilmente indefinidos odores do solo e da
vegetacdo. Em tais ambientes, a mente perde sua perspectiva; o
tempo e 0 espago se tornam triviais e irreais, e ecos de um passado
pré-historico esquecido rugem insistentemente diante da consci-

éncia deslumbrada (2011, p- 15).

Além dos cemitérios ficcionais, como o de Christchurch (presente em
Herbert West: Reanimator), Lovecraft buscou inspiragio em necrépoles reais,
inclusive o Swan Point Cemetery, onde ele préprio foi enterrado, juntamen-
te com seus pais e seu avo. A noite em que cheguei a Providence foi parti-
cularmente auspiciosa, ja que meu apartamento ficava em uma rua deserta,
de pouquissimo transito ¢ adequadamente escura, comme il faut. A chuva
que comegou a cair veio acompanhada de uma ventania que, atravessando
as arvores, proporcionava o ruido atmosférico do uivo espectral tdo carac-
teristico de varios filmes de horror. Providence ¢ hoje uma cidade de medio
porte, com cerca de 190 mil habitantes, na qual o presente parece conviver
harmonicamente com os remanescentes de um passado glorioso. Suas ruas
relativamente estreitas facilitam a arte da caminhada, algo relativamente
raro nas cidades americanas. O plano principal, naturalmente, era visitar
o cemitério de Swan Point, projeto que foi realizado na manha seguinte,
porém agora em um dia confortavelmente frio, mas ensolarado.

O cemitério esta localizado no Boulevard Blackstone, numa vizinhan-
ca tranquila e relativamente afastada do centro da cidade. As ruas no en-

torno estao povoadas por casas imponentes e belos jardins. Ainda que
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o interior da necropole nio destoe da tranquilidade do resto do bairro,
atravessar os portoes pareceu uma experiéncia quase mistica. Na entra-
da, uma enorme rocha de aparéncia natural apresenta em letras metalicas
esverdeadas o nome do cemitério. Extremamente bem cuidado, com di-
versas pedras tumulares espalhadas pelo belo gramado e alguns mausoléus
imponentes, Swan Point ¢ também um parque de belezas naturais espalha-
do por 200 acres. O local foi fundado em 1847, como parte do movimento
“garden cemeteries” — que visava precisamente combinar harmonicamente
as belezas da natureza com a dos monumentos artificiais para os mor-
tos. Com passaros cantando e o ccu aberto, a atmosfera era de extrema
quictude, produzindo uma sensacio beatifica que destoava da ambiéncia
t{pica das historias sombrias de Lovecraft. Imediatamente fui tomado pela
sensacio de ralentamento do tempo e de uma paz transcendente. O local
onde Lovecraft e sua familia estdo enterrados ¢ de uma simplicidade co-
movente, com pequenas pedras tumulares que podem facilmente passar
despercebidas ao visitante. Na pedra tumular de Lovecraft, lemos a famosa
frase “I am Providence”. E, de fato, poucos artistas se identificaram tanto
com sua cidade natal quanto o autor de The Call of Cthulhu. Nas raras vezes
em que se aventurou fora de Providence, as experiéncias foram trauma-
ticas (como em sua breve estadia no Brooklyn). Em uma carta escrita ao
amigo James Ferdinand Morton, Lovecraft completou sua afirmacio: “Eu
sou Providence, e Providence sou eu — juntos, indissoluvelmente, como
um sO, nds permanecemos através das eras; um monumento fixo posto

cternamente sob a sombra do pico gelado de Durfee” (1968, p. 51)".

! Referéncia a Durfee Hill, monte localizado na parte noroeste da cidade.
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Figura 3. Pedra tumular de H.P. Lovecraft no cemitério de Swan Point.

Fonte: https: //www.reddit.com/r/Lovecraft/comments/1098c84/ did_you_know_lovccraft_is_
not_buried_here_this/#lightbox. Acesso em: 18 mar. 2025.

Gumbrecht define as atmosferas (Stimmungen) como “estados de espi-
rito que ndo estdo sujeitas ao controle do individuo afetado por elas” (2011,
p. 102). De fato, at¢ o momento em que se produzem, numa estreita rela-
¢do entre corpo, psiquismo e ambiente, as atmosferas sio imprevisiveis e
frequentemente inesperadas. Nao sabemos como ou o que iremos sentir, ¢
mesmo apos a instalacdo de uma atmosfera encontramos dificuldades estru-
turais para explicé—la. E por essa razao que nao existe ¢ ndo pode existir um
método preciso de analise das atmosferas. Gumbrecht chega a manifestar
desconfianca quanto a métodos ou teorias que pretendam examina-las, su-
gerindo, em vez disso, que o pesquisador das ciéncias humanas se entregue
preferivelmente a um pensamento contraintuitivo, afastado de caminhos

[

precisos ¢ definidos. Para cle, trata-se, sobretudo, de produzir “intuicdes
em movimento” (Gumbreche, 2011, p. 29). A atmosfera que experimentei
em Swan Point foi uma curiosa mescla de sensacdes que se movia entre o

. . I . ! . .
sentimento d€ um misterio cosmico, uma quletude transcendente ¢ uma
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estranheza radical que parecia emanar daquele timulo modesto, mas capaz
de ativar o imaginario de legides de admiradores®.

A segunda experiéncia nio foi tnica, dado que visitei o cemitério da
Recoleta, em Buenos Aires, diversas vezes. Todavia, quero tentar evocar
as sensagoes ¢ atmosferas que experimentei em minha primeira visita,
ainda temperada com o sabor da descoberta. Buenos Aires ¢ uma cida-
de especialmente mitica, particularmente para quem leu Borges, criador
de uma geografia imagin:ﬁria que recobre, em seus contos, a urbe real.
Como em varias outras metropoles latino-americanas, o passado parece
conviver em tensdo permanente com o presente. Entretanto, em Buenos
Aires o sentido da historia ¢ muito mais presente do que nas metropo-
les brasileiras. O cemitério da Recoleta esta bem proximo ao centro da
cidade, e localizado num bairro elegante (de mesmo nome) populado de
bares, restaurantes, cafés e livrarias. Atravessar os muros do cemitério
nio implica um completo afastamento do burburinho citadino. Ainda
se podem escutar alguns ruidos da cidade, cujas ruas asfaltadas se encon-
tram logo atras das paredes, ¢ o fluxo de turistas caminhando pelas es-
treitas ruelas de mausoléus parece nunca cessar. Mesmo assim, a frase de
Enriquez parece um pouco exagerada: “nada de paz por ali, fica justo no
centro da cidade” (2022, p. 361). Em Fervor de Buenos Aires, Borges dedica
um belo poema a necropole:

20 Lovecraft era certamente uma figura COl’lU’OVEI’Eid}L Seu racismo e reacionarismo frequentemente inspiram

repulsa em muita gente, ndo obstante seus livros ¢ sua filosofia de “pessimismo cdsmico” parecerem estar cada
dia mais em voga. Todavia, Michel Houellebecq observa com agudeza que o cardter de Lovecraft era marcado
por uma contmdigﬁo inceressante: de um lado, exibia aticude tipicamente aristocratica de desprezo para com
a humanidade em geral; de outro, sempre demonstrou extrema delicadeza e gentileza diante dos individuos

em particular (1999, p. 28).
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Convencidos de caducidade

por tantas nobres certezas do po,
demoramo-nos e baixamos a voz

entre as lentas filas de pantedes

cuja retorica de marmore ¢ sombra
promete ou antecipa a desejavel
dignidade de ter morrido.

Belos sio os sepulcros,

o despido latim e as firmes datas facais [...]
Enganamos essa paz com a morte,
cremos ansiar pelo nosso fim

e ansiamos pelo sonho, a indiferenga.
Vibrante nas espadas, na paixio,
adormecida na hera,

somente a vida existe.

O espaco ¢ 0 tempo sio as suas formas,
s30 instrumentos magicos da alma,

¢ quando ela se apagar,

V0o consigo apagar-se 0 espago, 0 tempo e a morte,
como ao cessar a luz

caduca o simulacro dos espelhos

que a tarde ja foi apagando.

Sombra benigna das arvores,

vento com aves, que ondeia nos ramos,
alma que se dispersa noutras almas,
seria um milagrc se deixassem de ser,
milagre incompreensivel,

mesmo que a sua imaginz’tria repeti¢ao
avilte com horror os nossos dias.

Tudo isto pensei na Recoleta,

lugar das minhas cinzas (1998, p. 225).*

I Curiosamente, Borges ndo quis ser enterrado em Buenos Aires. Seus restos mortais estdo em outra
cidade mitica de seu imaginario, no Cimitiére des Rois, em Genebra.
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O cemitério da Recoleta ¢ composto de pequenos caminhos que se bi-
furcam (a moda borgiana?) em uma disposi¢ao algo labirintica. Nao ¢ sem-
pre facil localizar-se 1a. Ali estao depositados os cadaveres da elite argentina,
como Evita, Domingos Faustino Sarmiento, Raul Alfonsin e Nicolds Avella-
neda. Todavia, como sucede com a maioria dos turistas (nesse sentido, devo
confessar que meu fascinio ¢ previsivel), seduz-me particularmente o belo
mausoléu da jovem Liliana Crociati, em estilo gotico ¢ com uma estatua que
tenta capturar sua beleza no gesto simples de afagar seu cio Sabu. Liliana
morreu em uma avalanche de neve em Innsbruck, onde passava a lua de mel.
Seu animal de estimagao seguiu-a fielmente a0 mundo do além no mesmo
dia em Buenos Aires. Como observa Enriquez, nada poderia ser mais indica-
tivo do privilégio econémico que morrer em Innsbruck — “quanto dinheiro
se teria de ter na Argentina de 1970 para ir a Austria em lua de mel?” (2022,
p- 373). Abaixo das estatuas, vé-se um poema escrito em italiano por seu pai
que, angustiado, questiona os des{gnios divinos: “perché? Solo mi chiedo il

perché. Tu sei partita e distrutto hai lasciato il mio cuore”.

Figura 4. Cemitério da Recoleta.

Fonte: https://buenosaires.gob.ar/espaciopublicochigieneurbana/cementerios-de-la-ciudad/ce-
menterio-de-la-recoleta. Acesso em: 18 mar. 2025.
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Figura 5. Estatua de Liliana Crociatti no cemitério da Recoleta.

Fonte: heeps://buenosaires.gob.ar/espaciopublicochigieneurbana/cementerios-de-la-ciudad/ce-
menterio-de-la-recoleta. Acesso em: 18 mar. 2025
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Diante do mausoléu de Liliana, a atmosfera que se manifesta ¢ a de um
deslocamento temporal. Subitamente, sinto-me transportado nio a 1970,
data da morte da jovem (entio com 26 anos), mas sim a uma espécie de
passado mitico entre os fins do século XIX e o inicio do XX, dado o esti-
lo arquitetdnico neogotico do mausoléu e as esculturas — que, por alguma
razdo, evocam-me o estilo da art nouveau. Enriquez explica que a Recoleta
perdeu o status de campo santo quando, em 1853, o presidente Bartolomeu
Mitre ordenou ali o enterro do macom Dr. Blas Aguero, desagradando o
bispo de Buenos Aires, que retirou a bendicao da necrépole (2022, p. 383).
Todavia, permanece a ambiéncia do territério sagrado, que, claro, indepen—
de de determinacdes eclesiasticas oficiais. A Recoleta emerge, assim, como
uma perfeita mescla entre o sagrado e o profano (pelo movimento turistico
¢ a proximidade com o centro). Seu layout ¢ semelhante ao de uma pequena
cidade. Uma cidade dos mortos dentro da cidade dos vivos. Aqui, a sensa-
cdo da liminalidade ¢ experimentada com intensidade especial, dados seus
diversos transbordamentos de fronteira (vida-morte, paz-agitacio, sagrado-
—profano, natural-artificial). Nao ha didvida de que ¢ uma atmosfera muito
diferente da que se experimenta em Swan Point. Ainda assim, encontramos
ali aqueles tracos que sio comuns a toda atmosfera mortuaria: a desestrutu-

122

racdo temporal®, a sensa¢io de liminalidade, o sentimento da comunicacio

com oS antepassados.

Conclusao: Somnus est frater mortis

Para James Hillman, os sonhos sdo uma espécie de aprendizado para a
morte. Neles, penetramos no mundo subterraneo, que no plano do imagina-
rio estd naturalmente ligado as cumbas e aos cemitérios (1979). E uma metd-
fora antiga: morrer ¢ sonhar um sonho sem fim. Nas metropoles modernas,
em que o passado esta sempre em risco de desvanecer-se, os cemitérios atu-
am como mecanismos de rememoragio ¢ excitagao do imaginﬁrio. Lembra-

mos dos mortos ¢ imaginamos o repouso final. Para culturas que temem a

2 Sentimento comumente evocado também pela aparicao dos fantasmas. Recordemos a frase de Hamlet apés
uma visdo do espectro paterno: “time is out of joint” (Shakespeare, 1952, p. 39).

e85



morte, 0s cemitérios sio também um exercicio de familiarizag¢io com a ideia
de finitude. Nesse sentido, ¢ interessante pensar em cidades pontilhadas de
necropoles, de modo que a comunica¢io com os mortos se torne uma ex-
periéncia do cotidiano. As culturas tradicionais praticavam (praticam) esse
comércio com o mundo dos mortos e dos sonhos. Como recorda Ailton
Krenak, nessas culturas “o cotidiano era uma extensio do sonho” (2020).
Nio se deve temer os cemitérios, pelo contrario. Mesmo na literatura ou
no cinema de horror, quando surgem como cenarios de assombracio, sua
atmosfera inspira o sentido de que existe sempre um além da rotina racional
e operacionalizada da vida moderna. Como o sonho, eles sugerem a possi-
bilidade de outras vidas, de outras experiéncias. Os cemitérios sio também
espacos urbanos ideais para a investigacio das atmosferas que, para Gernot
Bshme, representam o conceito central de uma nova estetica (2019, p. 34).
Nessa nova estética, a aten¢do ao plano imaterial do sentido deve ser com-
plementada por um interesse especial dedicado a materialidade do corpo
(de quem experimenta a atmosfera) ¢ do espago circundante. Como feno-
meno liminal, a atmosfera se situa nesse peculiar intervalo entre o material
¢ o imaterial. A comunicagio, sempre preocupada com o sentido, ainda se
ocupa pouco das imaterialidades imaginais, das poténcias da imaginagio —
frequentemente postas em segundo plano num mundo que se quer racional
¢ cientifico. Menos ainda aprendeu a tratar da dimensao material dos nos-
sos instrumentos de produzir sentido. O que nos comunicam as matérias
naturais e arquitetOnicas que compdem nossas cidades? Nesse contexto, o
par imaginario-atmosfera, mesmo sem o amparo de metodologias seguras
ou consagradas, pode se mostrar produtivo, abrindo novos caminhos para
a pesquisa. Como 0s que ousam aventurar-se nos cemitérios, especialmente
nas trevas noturnas, devemos aprender a confiar mais na intui¢do. As ci-

dades falam, inclusive as cidades dos mortos. E preciso aprender a ouvi-las.
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Experiéncia cinética urbana e
psicogeografia: dinamicas e conhecimentos
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Mover-se por uma cidade ¢ uma experiéncia marcada por multiplas re-
feréncias. Para caminhar, dirigir, usar transportes plﬁblicos, participar de
eventos ou imergir na vida cotidiana, utilizamos, ¢ claro, indica¢des expli-
citas ¢ objetivas, tais como mapas e placas. Contudo, cidades sio compostas
de uma diversidade de estimulos sensoriais, de modo que certos referenciais
sao fluidos ¢ intangiveis. Memorias, imaginarios, sons ¢ cheiros, por exem-
plo, além de outras impressoes afetivas, atribuem significados e valores espe-
cificos a diferentes bairros e regides que vao além das referéncias objetivas.

Considerando que uma cidade, com sua multiplicidade de estimulos
sensoriais, proporciona uma experiéncia dinamica, afetiva e envolvente para
seus habitantes e visitantes, o presente artigo tenciona explorar mais a fun-
do aideia de “experiéncia cinética urbana”. Esta se refere a vivéncia sensorial
¢ perceptiva que envolve movimento e intera¢io dentro de um ambiente
urbano. A ferramenta tedrica aqui ampliada ¢ essencialmente definida pelo
termo “cinética”, ligado ao movimento, ao ritmo ¢ a dinamica dos elemen-
tos urbanos, contrastando com a estagnacio. Logo, exploramos a ideia de
experiéncia cinética urbana sugerindo que, para além da analise efetiva do
deslocamento, também sejam considerados os modos e efeitos das intera-
¢Oes entre corpos, mentes, clementos arquitetOnicos e estéticos, pessoas,
veiculos, edificios, luzes, sons, temperaturas, cheiros etc. dos ambientes por
onde se passa e se movimenta.

Para alcangar Nnosso objctivo, proccdcrcmos por uma revisao bib]iogr:’x—
fica, utilizando principalmente o trabalho de Guy Debord. Nio nos concen-
traremos, no entanto, na mais difundida e influente ideia do pensador eu-

ropeu, acerca da espetacularizacio das sociedades (pos)modernas (Debord,

.89,


https://doi.org/10.29327/5568666.1-5

1997). Embora A Sociedade do Espetaculo, originalmente de 1967, possa ser
considerada uma obra com certa relevincia ainda hoje, especia]mente no
campo da critica aos sistemas midiaticos e as industrias do entretenimento,
o texto debordiano que nos interessa ¢ outro. Trata-se do ainda relativa-
mente pouco difundido estudo em que o autor francés propde um campo de
conhecimento original (1955): o da Psicogeografia (Psychogeography), campo
este que pode muito acrescentar as investigagdes que ora se apresentan.
Para finalizar, também investigaremos brevemente os conceitos de at-
mosfera (Bshme, 2013) e ritmo (Lefebvre, 2004), de modo a melhor explorar
experiéncias cinéticas urbanas. Considerando que aqui focamos sobretudo
na psicogeografia, revisaremos os conceitos supracitados de modo mais su-
cinto; a no¢ao de atmosfera jzi foi melhor explorada em pesquisas prévias
(Furtado; Pereira, 2023; Pereira et al., 2024), enquanto a de ritmo recebera
um tratamento mais aprofundado em estudos futuros. Assim, apostamos
que as discussdes ora conduzidas poderdo oferecer caminhos para melhor

explorar as relagdes entre espacos, sensorialidades e afetos.

Psicogeografia

Mais de uma década antes de sua obra—prima, Guy Debord assinou um
artigo seminal intitulado “Introduction a une critique de la géographie ur-
baine” (Introdugio a Critica da Geografia Urbana, em tradugio livre), pu-
blicado na revista belga Les Levres Nues, em 1955. Com esse artigo, o pensador
frances se estabeleceu como um dos fundadores da psicogeografia (Debord,
1955). De fato, as origens do campo sugerem uma diversidade de atores
participes. Ao mesmo tempo em que Debord faz referéncia a psicogeogra-
fia como de origem Cabila, sabe-se que originalmente o termo aparece no
movimento Internacional Letrista, que ¢ um dos movimentos que funda a
Situacionista Internacional. Debord participa dos dois movimentos ¢ ¢ pro-
vavel que venha dai sua familiaridade com o termo. Contudo, Denis Wood
argumenta que a psicogeografia foi desenvolvida de modo independente e
quase a0 mesmo tempo, nos anos 1950 e 1960, pelo grupo de Debord, na
Francga, e por Kevin Lynch7 primeiramente e, em seguida, por David Stea,

nos EUA (Wood, 2010).
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Aqui, contudo, nos concentraremos especificamente na perspectiva de-
bordiana, em particular por encontrar na proposta francesa um conjunto de
ideias mais bem amarrado e menos disperso7 COmo acontece com a proposta
americana, na qual ha um intervalo temporal de cerca de uma década e um
conjunto de autores envolvidos até que se possa contemplar a proposta de
uma psicogeografia.

No artigo supracitado, Debord define a psicogeografia como o estudo
das leis e dos efeitos provocados por um ambiente geografico, planejado
de maneira consciente ou nio, sobre as emogdes ¢ 0s comportamentos dos
individuos. Neste sentido, quaisquer conclusdes derivadas de tais pesquisas
deveriam ser, consequentemente, adjetivadas como “psicogeograficas”, de-
notando como os objetos investigados e as situacdes examinadas estimulam
reacdes afetivas sobre individuos na intersecio entre o espago psiquico da-
quele que ¢ afetado e o espago geografico que o circunda (Debord, 1955). Em
outras palavras, a psicogeografia almeja construir uma critica sobre a cida-
de embasada tanto no conhecimento tedrico quanto na vivéncia. Percorrer
uma cidade, utilizar seus espacos, significa se deparar necessariamente com
as consequéncias do planejamento urbano — ou de sua auséncia, ¢ claro —,
mas também com os elementos intangiveis que compdem a experiéncia vi-
vida do coridiano (Gongalves, 2019).

A pesquisa psicogeografica, nos termos propostos pelo pensador fran-
cés, ¢ relevante precisamente porque, por um lado, destaca que somos afe-
tivamente influenciados de forma constante em nossas vivéncias urbanas; e
porque, por outro, enfatiza que tais impactos sdo frequentemente negligen-
ciados. A mudanga stibita de ambientes em uma rua, a divisio de uma cida-
de em zonas de atmosferas psiquicas distintas, o caminho automaticamente
trilhado em derivas desinteressadas, o cardter atrativo ou repelente de cer-
tos lugares, bairros tristes e bairros agradaveis. Os afetos decorrentes de
cada situacdo s3o conscientemente perceptiveis, mas também siao logo des-
cartados. Esses sdo alguns exemplos empregados por Debord para ilustrar
como as multiplas influéncias de diferentes “decors” urbanos nao podem ser
explicitadas apenas por sua época ou estilo arquiteténico. Na prética, para
compreendé-las, ¢ preciso ir ao plano do vivido, as combinacdes singulares
entre elementos tangiveis e intangiveis que evocam sentimentos variados e

complexos (Debord, 1955).
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Ora, ao adentrarmos um espaco, imediatamente adquirimos uma per-
cep¢io emocional acerca de tal espago fisico. Nossa mente tece rapidamen-
te impressdes sobre aquele ambiente que sio baseadas tanto em aspectos
arquiteténicos quanto em sensacoes, experiéncias anteriores, imagin;’u‘ios e
até instintos de preservacio. Esses primeiros sentimentos e afetos podem ser
moldados pela estética, atmosfera, tecnologias de orientacio, presenca de
outras pessoas, em uma complexa mescla com estados emocionais.

E neste sentido que a psicogeografia ¢ eminentemente materialista em
ao menos dois niveis. Em primeiro lugar porque integra o projeto marxista
de Debord enquanto instrumento de transformacio da realidade, uma vez
que a psicogeografia permite investigar como a producio capitalista de am-
bientes urbanos resulta em modos praticos, afetivos e sentimentais de im-
pedimento e cerceamento da vida, do desejo e do lddico (Gongalves, 2019).
Debord discorre acerca das formas como o capitalismo geograficamente en-
gendra composicoes territoriais orientadas pelos imperativos do consumo,
dos automoveis a publicidade, e nio apenas pelas necessidades materiais dos
individuos e das comunidades (Debord, 1955, 1997).

Ao defender a tomada de percepcio dos aspectos psicogeograficos dos
ambientes urbanos como meio para criticar e resistir as condi¢des impostas
pelo capitalismo aos individuos (Debord, 1955), a psicogeografia seria uma
ferramenta potente para desvelar de que maneira o capital abarca o cotidia-
no (Gongalves, 2019). “Ou seja, a forma de produzir a cidade ¢ aquela posta
pelo capital e a psicogeografia pode auxiliar no entendimento dessa relagio
se colocando como condicio de reprodugio da sobrevivéncia ampliada, da
nao vida na cidade Contemporﬁmea” (Gongalves, 2019, p. 106).

Em um segundo nivel ou escuta, a psicogeografia ¢ materialista também
porque enfatiza a dimensio fenoménica da experiéncia simultaneamente a
sua inclinagdo critica dialética. Tal qualidade encontra-se expressa direta-
mente no texto seminal de Debord, quando determina que as audaciosas
hipoteses da pesquisa psicogeografica, na interse¢io entre o cenario urbano
¢ as sensagdes provocadas, sejam constantemente corrigidas a luz da experi-
éncia (1955). Em outros termos, uma pesquisa psicogeogréfica deve se con-
centrar naquilo que existe materialmente, ainda que nio seja tangivel, como

os afetos, de modo que nio
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se trata de compreender a sensacio movendo a realidade, mas
sim da realidade se impondo ¢ criando texturas, (im)possibili-
dades sobre as sensacoes. A psicogeografia (materialista) expoe
que existem densidades diferenciadas, sendo que estas densidades
possuem uma poderosa capacidade de influenciar das mais varia-
das formas os ambientes. [...] Colocada no nivel do sujeito ela tem
a capacidade de evidenciar as qualidades e defeitos dos lugares
vividos (Gongalves, 2019, p. 105-106).

Considerando em especial essa segunda acepcdo materialista da psi-
cogeografia, podemos compreendé-la como uma maneira de apreender as
formas através das quais os espacos fisicos afetam nossas emogdes e como
nossa psicologia desempenha um papel crucial na interpreta¢io de nossos
arredores e ambientes. A psicogeografia pode ser entendida, assim, como
uma pratica investigativa que, por meio de passeios deliberados pela cidade,
busca desvendar as complexas intera¢des entre o individuo e o ambiente
urbano. Trata-se de explorar a caminhada consciente pela cidade como me-
todo para explorar e mapear efeitos psicologicos e emocionais do ambiente
urbano; para entender como a arquitetura, o layour das ruas, a paisagem
urbana e outros elementos do ambiente influenciam nossas emogdes, com-
portamentos e percepgoes.

A psicogeografia transcende a mera descri¢do do espaco fisico preci-
samente por salientar a importancia do plano do vivido, do que pode ser
afetiva, corporal e sensorialmente experimentado em ambientes urbanos. A
psicogeografia envolve, sim, a documentacio das rotas frequentemente nio
convencionais eleitas por seus praticantes para experimentar a cidade de
maneira mais profunda e consciente. Esses resultados, no entanto, nio sio
simplesmente objetivos; sdo, de fato, alicercados por observagdes, sentimen-
tos ¢ pensamentos surgidos ao longo do percurso realizado, servindo como
base para a criagio de especies de diarios de bordo que revelam aspectos
ocultos da cidade e sua influéncia sobre as pessoas. Nas palavras de Debord
(1955), esses relatos compilados compdem mapas psicogeograficos, produ-
¢oes cartograficas estas que ndo expressam a subordina¢io a aleatoriedade,
mas sim a insubordinagﬁo as influéncias e as percepgoes habituais e costu-

meiras dos ambientes urbanos.
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A pratica da deriva, de fato, método essencial para Debord e seus cor-
religionﬁrios, “viabiliza experimentacoes e possibi]idades consideraveis para
o desvendamento critico da realidade socioespacial, mais notadamente em
areas urbanas” (Gongalves, 2019, p. 109-110). Assim, os mapas produzidos
nas derivas psicogeogrﬁficas, em vez de representarem apenas a localizagio
de elementos fisicos, revelam as dimensdes subjetivas e afetivas do espaco
urbano, evidenciando as desigualdades, as hierarquias e as relagoes de poder
que se manifestam no cotidiano urbano. Ao enfatizar as experiéncias senso-
riais e as vivéncias subjetivas, a psicogeografia tenciona compreender como
o ambiente construido molda nossas subjetividades. Em suma, a psicogeo-
grafia oferece uma ferramenta poderosa para a compreensio das dindmicas
complexas que se estabelecem entre o individuo e a cidade. Ao desvelar as
dimensdes subjetivas da experiéncia urbana, essa pratica contribui para uma
reflexio critica sobre o papel do espago na construgio das nossas identida-
des ¢ na formacio de nossas relagdes sociais.

Tendo em vista a revisio conduzida acerca do conceito debordiano em
questdo, acreditamos que a psicogeografia continua sendo um campo fértil
para a reflexdo e a investigacio das cidades contemporaneas. A psicoge-
ografia nos oferece uma ferramenta poderosa para compreender como os
espacos urbanos nio apenas moldam nossos comportamentos, mas tambem
influenciam profundamente nossas experiéncias sensoriais ¢ emocionais.
Para além disso, a perspectiva debordiana, ao enfatizar as dimensoes arqui-
tetonicas, geograficas e materiais na modulacio dos afetos, encontra eco em
conceitos contemporaneos como os de atmosferas afetivas (Bshme, 2013)
e de ritmo (Lefebvre, 2004). No préximo tépico, exploraremos as formas
como se abrem esses didlogos diretos entre os trés conceitos supracitados —
e, principalmente, como essas conexdes refor¢am a ideia proposta acerca das

. . . I .
experiéncias cinéticas urbanas.

Entre atmosferas e ritmos

Para explicitar o vinculo tedrico entre a psicogeografia ¢ os conceitos
de atmosfera e ritmo, consideremos novamente a deriva pelas ruas de uma

cidade. Caminhar por ambientes urbanos, como salientamos, ¢ uma expe-
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riéncia que envolve uma mirfade de escimulos. Os afetos provocados por
qualquer percurso citadino sdo parte integrante da propria tessitura de si-
tuagdes experienciais urbanas, cenarios vivenciados necessariamente como
dinamicos e fluidos. Neste sentido, ¢ importante salientar a maneira como
a experiéncia cinética urbana em deriva Tequer tanto a sensorialidade do
individuo quanto a cidade que o circunda, evidentemente. Podemos dizer,
entdo, que esta vivencia ¢ configurada na copresenca entre a pessoa afetada e
o meio afetante — um bairro, uma rua ete. —, em um contexto em que ambos
os polos da relac¢io sao integralmente fundamentais para sua conjugacio
(Griftero, 2019). Aqui encontramos uma primeira articulagﬁo tedrica que
nos parece riquissima na exploragio da tematica da experiéncia cinética ur-
bana: a aproximacio dos conceitos de psicogeografia ¢ de atmosfera.

Inicialmente concebido como a camada gasosa que envolve um planeta,
o conceito de atmosfera transcendeu sua acep¢ao meteorologica para abar-
car a dimensio sensorial e afetiva das experiéncias humanas. A adaptagﬁo do
conceito para o campo das ciéncias sociais permite explicitar as qualidades
sensoriais de um espaco, evento, situa¢io ou periodo de tempo — qualidades
estas que s3o intangiveis, mas que conferem a espagos e eventos caracteris-
ticas afetivas singulares. Essa espécie de aura, composta de uma complexa
interagao de elementos sensoriais, emocionais e cognitivos, influencia pro-
fundamente nossa percepgio e vivéncia do mundo. Podemos, por exemplo,
lzmgar mio do conceito de atmosfera para elucidar a experiéncia emocional
¢ afetiva de um edificio, de uma reunido, de um festival, de uma paisagem,
de uma década, ac¢ mesmo da pobreza (Bshme, 2013).

A abordagem das atmosferas afetivas permite-nos investigar empiri-
camente as nuances afetivas da realidade, que muitas vezes escapam a uma
analise puramente objetiva (Griffero, 2019). Enquanto ferramenta conceitu-
al, a atmosfera, por sua natureza intangivel ¢ abrangente, opera como uma
lente que nos permite capturar a complexidade e a riqueza das experiéncias
humanas (Bshme, 2013). Assim como a abordagem psicogeogrz’tfica, a pers-
pectiva das atmosferas afetivas, portanto, nio se limita a descri¢io de um
estado de coisas, objetivando revelar as relagées dinamicas e as interagoes
intangiveis que constituem a nossa experiéncia do mundo.

Ainda, tal como na visada debordiana, a teoria das atrmosferas aferi-

vas evidentemente enfatiza o espago intermediario entre o individuo e o

«95.



ambiente ao seu redor. Ou seja, o conceito de atmosfera emerge como uma
ferramenta analitica capaz de diluir as fronteiras rigidas que teoricamente
existem entre sujeito e objeto, mente € corpo, materialidade e afeto, permi-
tindo-nos apreender experiéncias sensoriais em toda a sua natureza mul-
tissensorial. Em vez de cindir a realidade em elementos isolados, a teoria
das atmosferas afetivas nos convida a considerar as relacdes dinamicas e
interdependentes entre os diversos componentes de uma situacio, seja ela
um espago fisico, um evento social ou um estado de esp{rito. Essa abor-
dagem, em suma, destaca o carater processual ¢ mutavel das experiéncias
sensoriais, a medida que atmosferas sio produzidas por uma intrincada rede
de relages entre entidades humanas e niohumanas, objetos e elementos na-
turais. Essas entidades, por sua vez, sao influenciadas e condicionadas pelas
proprias atmosferas que cocriam, em um movimento recursivo (Furtado;
Pereira, 2023).

Neste sentido, o desafio imposto por uma pesquisa atmosférica tam-
bém a aproxima das pesquisas psicogeograficas. Isso porque atmosferas sio
sempre efémeras. Como nuvens, atmosferas estdo sempre se formando e de-
compondo, emergindo ¢ se dissipando em um movimento constante, dina-
mico, nunca encerrado (Schroer; Schmitt, 2018). Essa fluidez impede uma
apreensao estatica ou definitiva, de forma que, tal como nas derivas psico-
geograficas, ¢ sempre necessario retornar a experiéncia afetiva ¢ material da
realidade para corrigir a analise realizada. Nisto, por mais que vivamos em
situagdes atmosféricas, conforme salientado por Shanti Sumartojo e Sarah
Pink (2018), ¢ preciso praticar uma atencio constante a formagio atmosf¢-
rica para melhor nos aproximarmos desses elementos efémeros mas inesca-
paveis de nossos ambientes experienciais e conceituais cotidianos.

Aqui, o recurso da psicogeografia pode fornecer subsidios importantes
para uma apreensdo mais completa de atmosferas e, por extensio, das ex-
periéncias cinéticas urbanas porque a psicogeografia, como visto anterior-
mente, busca justamente compreender a influéncia dos elementos urbanos
na psique do individuo. A cidade, longe de ser um territério neutro, ¢ um
agente ativo na producio de afetos e sensacdes.

Destarte, com o apoio das pesquisas atmosféricas e psicogeogrz’tficas,
exploramos a ideia de experiéncia cinética urbana incentivados a compre-

ender como os diversos elementos que compdem o ambiente urbano sio
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mobilizados em conjungio a sensa¢io de estar em movimento, interagindo
com os elementos arquitetdnicos e estéticos de uma cidade. Ou seja, o ob-
jetivo aqui proposto ¢ analisar como sons, imagens, odores, temperaturas,
bem como relagoes de poder, nuances sociais e contradi¢des se combinam
para criar experiéncias sensoriais tnicas e Complexas. Experiéncias cinéticas
urbanas, em sua natureza atmosférica e psicogeografica, orientam-nos ao
que ha entre, complexificando o individual e o coletivo, o pessoal e o piblico.

Para finalizar o presente estudo, exploraremos, ainda que brevemente,
outro campo de investiga¢do: o do ritmo, segundo a perspectiva do filosofo
francés Henri Lefebvre — cujo aprofundamento em relacio a tematica da ex-
periéncia cinética urbana sera empreendido de modo mais exaustivo em es-
tudos futuros. A mobilizacio introdutdria do conceito de ritmo serve ao pro-
posito de construcdo de um conjunto diversificado de perspectivas tedricas,
orientado ao aprofundamento da compreensio dos fendémenos socioculturais
comemporéneos, tematicas de interesse de nossas pesquisas. Neste sentido,
adicionaremos o conceito de ritmo justamente para melhor compor a pers-
pectiva debordiana. Dito de outro modo, trataremos de ritmo em conjungio a
psicogcografia, com base em Lefebvre (2004), para Cxplorar tanto a influéneia
do ambiente geografico, em sua totalidade, sobre as emogdes e comportamen-
tos, quanto a dimensio temporal da experiéncia, propondo pensar a interacao
entre os ritmos do corpo, da sociedade ¢ do ambiente urbano.

Assim como atmosferas, o ritmo desafia a rigidez das dicotomias. E
composto de dualidades inseparaveis, formado precisamente pelos espacos
intermedidrios por aspectos que sio comumente compreendidos como opos-
tos bifurcados. De acordo com Henri Lefebvre (2004), o ritmo ¢é essencial-
mente paradoxal. Pode soar espontineo e natural, mas sempre possui uma
estrutura subjacente, uma medida quantitativa; uma métrica que organiza e
estrutura o tempo a despeito das qualidades intangiveis do ritmo. Ou seja, o
fluxo ritmico ¢ tanto a estrutura quanto aquilo que a excede, a medida que
incorpora, molda e influencia as emocdes, as sensacoes € as significagées
evocadas. Harmonias, por exemplo, sdo resultados compostos de elementos
ritmicos variados, expressando simultaneamente aspectos quantitativos e
qua]itativos. Por isso, 0 ritmo ¢ uma comp]cxa interagdo entre o racional e
o irracional, o consciente e o inconsciente; ¢ configurado por leis e conven-

cOes sociais, mas tambem ¢ definido por processos biologicos e psicologicos

<97



do corpo humano, em um movimento recursivo no qual os diferentes polos
da relagio se modificam mutuamente.

Para apreender a dinAmica ritmica, Lefebvre (2004) 1anga mao da ideia de
ritmanalise, que se aproxima bastante das propostas de pesquisas atmosféricas
e psicogeogra’ficas, uma vez que a andlise ritmica proposta pelo tilosofo fran-
cés tambeém tenciona abordar as complexidades da experiéncia sensorial hu-
mana que excedem ferramentas conceituais objetivas. A ritmanalise opde-se,
desse modo, as perspectivas analiticas tradicionais, centradas na decomposi—
¢30 do objeto em elementos isolados, apostando que estas seriam insuficientes
para dar conta da complexidade de fendmenos complexos. A ritmanalise, ao
abordar a realidade fenoménica de modo complexo e multifacetado, também
oferece um contraponto as analises estruturais, que estabelecem relagdes bina-
rias entre termos opostos, como tempo ¢ espaco, simplificando, no processo,
a realidade e tomando as nuances ¢ as multiplas determinagdes que caracte-
rizam os fendmenos sociais e culturais como granulagées que se formam em
continuidade umas com as outras (Lefebvre, 2004). Em suma, a ritcmanalise ¢
uma abordagem sobre as complexidades e as varia¢des ritmicas que podem ser
observadas nas relagdes espaciais e perceptivas que sio geradas em diferentes
situagdes. Espaco e tempo sdo abordados em uma analise na qual os ritmos
ou perspectivas ritmicas superam os esquemas unilaterais e dicotdmicos que
criam oposi¢des entre elementos e fendmenos [...] (Brasil, 2016, p. 90).

A partir dos paralelos tragados a luz das experiéncias cinéticas urbanas,
evidencia-se a rica complementacio tedrica proporcionada pelas nocoes de
atmosferas afetivas ¢ de ritmo ao campo da psicogeografia no que se refere
a analise das vivéncias sensoriais citadinas. A ritmanalise pode contribuir
para a compreensio da dimensdo temporal das atmosferas urbanas, reve-
lando como os ritmos da cidade influenciam a percepgao e as emogoes dos
individuos. A psicogeografia, por sua vez, pode se beneficiar da analise dos
ritmos para aprofundar a compreensio da experiéncia humana no espago
urbano, investigando como os diferentes ritmos contribuem para a forma-
cio de atmosferas especificas em diferentes locais da cidade. Caminhar por
uma rua movimentada, com um ritmo acelerado de pedestres e veiculos,
bem como de outros estimulos sensoriais, tende a criar uma atmosfera de
agitacio e urgéncia; por outro lado, vagar por um parque tranquilo, com um

ritmo mais lento e compassado, pode propiciar uma atmosfera de relaxa-
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mento e contemplagio. Ao fim e ao cabo, a combinag¢io entre ritmo, atmos-
feras afetivas e psicogeografia oferece uma perspectiva rica e multifacetada
para a compreensao da experiéncia cinética urbana, revelando a complexa

interagdo entre tempo, espaco, sensorialidade e afetividade.

Consideracoes finais

Este artigo buscou aprofundar a ideia de experiéncia cinética urbana,
com foco na comribuigﬁo da psicogeografia. A partir da perspectiva de Guy
Debord, analisamos como os elementos do ambiente urbano influenciam
as emocdes e os comportamentos dos individuos. Para aprofundar a anali-
se, mobilizamos os conceitos de atmosferas afetivas e de ritmo, de modo a
complementar a abordagem psicogeogréfica a partir da dimensio sensorial
e tcmporal da cxpcriéncia urbana.

A conexdo proposta entre as trés perspectivas a luz das experiéncias
cinéticas urbanas provém da intuigao de que certa tradigio académica —
em particular aquela que considera demasiadamente séria a cisdo opositiva
entre ciéncias naturais e ciéncias humanas — nio pode dar conta das poro-
sidades e cumplicidades que unem de modo original os fendmenos expe-
rienciais e sensoriais urbanos. Defendemos que temas tais como afetos e
cidades, sensorialidades e espagos urbanos, psiquismo e ambiente, atmosfe-
ras ¢ afetos, céu e poesia, matéria e espirito, nio devem ser tomados como
objetos isolados ou, mesmo, antindmicos em alguns casos. Ao reves, o que
as abordagens investigativas aqui exploradas nos ensinam ¢ a necessidade de
um enquadramento maior e mais inclusivo no tratamento de temas com-
plexos. Desse modo, por meio do estudo de experiéncias cinéticas urbanas,
desejamos colaborar para o entendimento acerca das questdes ¢ dos desafios
que as cidades contemporaneas apresentam para uma perspectiva de estudo
que considere suas estéticas — perspectiva esta que analisa os processos cog-
nitivos e afetivos acionados por dindmicas sensoriais em espacos urbanos.
Ao integrar interdisciplinarmente as perspectivas tedricas aqui analisadas,
nossas pesquisas (Furtado; Pereira, 2023; Pereira et al., 2024) demonstram a
relevancia dessa abordagem paraa analise das cidades contemporﬁneas, evi-
denciando a necessidade de considerarmos tanto os aspectos formais e fun-

cionais dos espacos urbanos quanto as suas dimensdes simbolicas ¢ afetivas.
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No meio do caminho: “espaciacoes” de
artistas de rua no Rio de Janeiro

DOI: 10.29327/5568666.1-6
Danielle Marcia H. de Lacerda da Gama

Este artigo ¢ um recorte de reflexdes da investigacio de tese em an-
damento em que venho buscando cartografar percursos e performances de
artistas de musica e de poesia que se apresentam em espacos publicos no Rio
de Janeiro, com o objetivo de discutir disposi¢oes espaciais-afetivas da cida-
de. Considera-se aqui que praticas artisticas sonoro-musicais de rua cons-
tituem manifestagées por vezes diminutas, mas vigorosas, que promovem
maneiras de se comunicar a/na cidade, conferindo-lhe sentidos outros atra-
vés de experiéncias compartilhadas e sensiveis, podendo ser compreendi-
das, assim, como “for¢ca movente” (Herschmann; Fernandes, 2023) na urbe.
Desse modo, a musica e a poesia praticadas nas ruas ocupam importante
papel de mediadoras tanto ao tensionar modos possiveis de ocupagio do
espago como atraves das socialidades e visibilidades que engajam, configu-
rando experiéncias comunicacionais, no sentido que nos remete a NO¢ao de
Sodre (2014, p. 11), da comunicag¢io como organiza¢io de “partes dispersas”,
colocando algo “em comum”.

Ao mesmo tempo, venho compreendendo as intervengoes desses sujei-
tos como expressoes sensiveis de sua experiéncia e imaginzirios nos espagos
vividos da urbe, considerando o artista-habitante, sujeito da pesquisa, como
“expert ordindrio de seu lugar de vida” (Thibaud, 2013, p. 19, traducio nos-
sa). Desse modo, considerando que suas performances vio sendo construi-
das a0 longo de seus caminhos, tambem pelo que comunicam com a cidade,
apoio-me nas errancias urbanas, conforme Careri (2017), como operadores
metodolc’)gicos e reflexivos voltados as trajetérias e produg()es desses atores
nos espagos.

Dentro de um campo muito vasto e de defini¢des muito complexas
como o da arte de rua, apés derivas em diversas atividades e espagos rea-

lizei um recorte de campo que se estabeleceu, em especial, em observagoes
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¢ entrevistas com artistas musicos de rock autoral, poetas de batalhas de
poesia (slam) e musicistas de fanfarras femininas que se apresentam em es-
pacos publicos. Importante dizer que esses nio configuram estudos de caso,
mas sim sdo sujeitos que despertaram reflexdes desde o inicio da pesquisa?,
pela qual tenciono refletir sobre essas performances artisticas para aléem do
momento da presenca dos artistas com o publico, ¢ enquanto informadas
pelo corpo de seus atores, ou seja: desejando pensar de onde elas partem e o
que agenciam na cidade. Por tal perspectiva, pareceu-me possivel pensar nas
praticas desses atores a partir da noc¢io de a(r)tivismos urbanos (Fernandes
et al., 2022), entendidas como praticas artisticas e culturais de re-existéncia,
que ndo se limitam a uma dimensio politica ou a sua natureza artistica.
Aliadas ao pensamento surgido com essas derivas na cidade do Rio de
Janeiro, estdo as reflexdes surgidas durante o periodo de estagio doutoral re-
alizado em Montpellier, na Franga, ao longo de 2024. La, embora sob outras
configuragées socioespaciais, pude expandir reflexdes advindas da teoria-
-pratica quanto a percursos artisticos que per-fazem a cidade. Foi possivel
observar em Montpellier um uso vibrante da rua, ilustrado pela ocupacio
diuturna dos terraces de restaurantes, bares ou cafés e pela realizacio de fes-
tividades regulares em ruas ou parques publicos, alem do acontecimento
comum de manifestagc’)es sociopoh’ticas diversas (as manifs). Nesse contexto,
incluem-se cendrios diversos de interven¢des musicais, como o de artistas
que tocam nas pragas proximas aos bares ¢ cafés mais movimentados, apre-
sentando-se em troca de contribui¢des no “chapéu”; de coletivos artisticos
que promovem reflexdes e ac¢des nos territorios, inclusive nos chamados
bairros prioritaires ou défav01"isés, e de eventos promovidos por grupos cultu-
rais locais, apoiados por patrocinios ou editais publicos, que incluem a de-
ambulagio festiva pelas ruas com instrumentos musicais, cartazes, fantasias
ou dangas. Tais praticas e a observacio de suas ambiéncias, ao longo do pe-

riodo de estagio, foram fortalecendo o pensamento central desta pesquisa,

# Em 2022, num periodo em que a cidade ainda se recuperava dos efeitos sociais ¢ econdmicos das imposicdes
Sﬂnitdriﬂs L{ﬂ pﬂ]’l({e]niﬂ d.e C()Vi(.{/lg. NCSSC momento, a cena dﬂ arte d.e rua no Rio (.{C J:ll’leiro encontrava-se
muito modificada em relagdo aos anos anteriores 4 crise ¢ ainda nio se sabia de que modo as atuacdes em

espacos ptblicos iriam ser retomadas, recuperadas ou reinventadas.
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em torno de performances artisticas que se compdem ao longo de trajetos
de atores e publicos nas ruas.

Interessante, nesse ponto, pensar na proposi¢io que faz Augoyard
(2008, p. 26, tradugio nossa) ao discutir a imagem do vento, muito usada
como metafora em discussdes no campo das ambiéncias. O autor argumen-
ta que, mais que sobre o vento (“le vent”) se poderia dizer nesse contexto
dos ventosos ou daquilo “que venta” (“les venteux”), entendido como “coa-
lescéncia em movimento” entre um dado fisico, nosso sentir em situacgao e
o tipo de emogdo encarnada nessa fusdo — ¢ que envolve a alteridade, seja
em sua presenca marcante ou sob a forma cultural. Nesse sentido, o autor
propde pensar uma “configuracio ativa” das ambiéncias, retribuindo, entre
outros aspectos, um “valor fundamental a temporalidade ¢ ao ritmo” (Au-
goyard, 2008, p. 33, traduc¢io nossa). Trago essa noc¢ao em dialogo com o
pensamento de Careri, para quem a primeira a¢io a qual pode ser referido
o nascimento da paisagem e das artes que se ocupam de sua transformacio ¢
algo que remete ao verbo alemao spazieren, que se traduz como “espaciar” ou
“produzir espago caminhando” (Careri, 2017, p. 126). Ainda, como afirma
Thibaud (2013, p. 7, traducio nossa), a posta em ambiéncia (“mise en ambian-
ce”) supde um conjunto de performances que atualizam recursos do espaco,
defendendo, portanto, que “uma ambiéncia ndo ¢ somente sentida mas tam-
bém produzida”, destacando nesse processo o elemento sonoro. Proponho,
entio, discutir as pr:iticas SONOro-musicais aqui expostas em termos de um
“espaciar” (Careri, 2017) que media outros mapas para a cidade, desde dis-
posicdes espaciais-afetivas plurais.

Ressalto que tenho preferido, no lugar da palavra “configuracoes”
(como dar forma, programar, ordenar, embora também remetendo a arran-
joe Composigio), a palavra “disposi(;()es” (como arranjar, posicionar; estado
de espirito, intencionalidade). Nesses movimentos, penso, artistas como os
que venho seguindo carregam as suas performances um conhecimento-de-
sejo nascido de seus percursos e experiéncias cotidianas na cidade (ou seja,
suas performances estdo sempre sendo criadas no meio de seus caminhos,
por aquilo que a cidade lhes comunica). Ao mesmo tempo, ¢ atraves de suas
performances, no meio do caminho dos passantes, que elas buscam comu-
nicar diferentes desejos e experiéncias de cidade. E a partir das reflexdes e

conversas advindas do trabalho de terreno, portanto, e dos aportes teoricos

- 103 .



que os atores me inspiram a buscar que proponho discutir ambiéncias urba-
nas, nas dimensdes de suas praticas, numa abordagem ativa ¢ em movimen-
to: pensando lugares ndo como pontos fixos, mas como caminhos, sentidos
e fluxos, considera-se que tais performances de rua sio informadas por dife-
rentes trajetérias vividas na urbe, podendo entendé-las, assim, como gestos

que fabulam imaginarios diversos da cidade.

Travessias e atravessamentos

Entre os diversos eventos de rua de que pude participar no periodo de
estagio doutoral, esta o Festival de Fanfarras, que acontece anualmente em
Montpellier, demandando o fechamento de ruas entre dois bairros proxi-
mos ao centro historico da cidade. Assim, sai para esse trabalho de campo ja
na manha da sexta-feira, sendo que o apice do evento acontece no sabado a
noite com a apresentacio de fanfarras por diversos pontos do perimetro, a
fim de passar pelos locais onde se davam os preparativos para a festa, ¢ “es-
cutar” sua ambiéncia “em construcio” ou, em tradugio livre, sua “ambiéncia
em se fazendo” (no original, “ambiance en train de se faire”) (Thibaud, 2013,
p. 7, tradugdo nossa). Embora as ruas, residenciais, ainda estivessem calmas
¢ vazias, elementos do mobiliario urbano eram usados para anunciar que
ali em breve haveria uma festa: junto as placas de orientagao costumeiras —
“Pare”, “Vire a esquerda”, “Rua Lunaret” — cartazes anunciavam o fechamen-
to de ruas, enquanto postes, muros ¢ cercas exibiam mapas e horarios com
as apresentacdes. Ja no sabado ao longo do dia, as ruas e fachadas passavam
a contar com decoracoes: desenhos pendurados em janelas e grades de casas
ilustravam musicos e instrumentos de sopro; pequenos aderecos (como va-
sos de flor contendo notas musicais em plastico) e objetos coloridos (como
boias de ﬂamingos) enfeitavam muros e Calgadas; varais atravessavam ruas
com bandeirinhas e notas musicais. Pude ver mais de um carro sendo guin-
chado por estar estacionado na drea que havia sido fechada para a festa: a
prioridade ali passava a ser sua ocupagao pelos “fanfarrdes”, nessa cidade
sobreposta que ia surgindo as vistas dos passantes.

Logo que as apresenta¢des comegaram, em torno das 16 horas, a praca

foi ficando muito cheia, como se 0 som dos sopros fizesse uma convocacio.

«104 -



As performances musicais se davam em duas “cenas”, ou dois pequenos pal-
cos, posicionados em laterais da praga. Assim, enquanto um grupo tocava
aqui, outro ]a' subia e se preparava ali, e a cada nova apresentagao deviamos
nos virar para assistir. Cada fanfarra tocava cerca de 4 musicas de seu re-
pertério, para que o pﬁblico pudesse escolher quais gostaria de acompanhar
durante a noite festiva, que comecaria as 19 horas ¢ iria até¢ a 1 hora da ma-
nhi, espalhando-se por todo o perimetro. Assim, quando as apresentacdes
terminaram e se deu a dispersdo, ao entardecer, as pessoas sairam animadas
andando por todos os lados, algumas parando para conferir os mapas e pro-
gramas fixados nos postes a procura das fanfarras que queriam acompanhar

— em deambulacoes guiadas pelos sons e ritmos dos sopros e percussoes.

Figura 1. Festival de Fanfarras de Montpellier, 2024.

Fonte: acervo da autora.
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Travando uma reflexio sobre as possibilidades de trocas e ocupag¢des do
espaco publico em um festival de fanfarras que acontece no Brasil como em
outras partes do mundo, o festival Honk! de Fanfarras Ativistas, Moreaux
(2019, p. 52) aponta, citando a fala de um musico por ele entrevistado, no-
meado como C., que a performance musical de rua nio se resume as ondas
sonoras que chegam ao publico, mas sim “[...] envolve todas as experiéncias
que constroem o show”. Assim, a0 compreender esses gestos ¢ movimentos
nas ruas levados pelas sonoridades das fanfarras como “espaciacdes” — com
base em Careri (2017), ou seja, como produgdes de espaco caminhando —, ¢
possfvel avizinhar-se do que afirma Griffero (2022) sobre o caminhar como
parte do que gera a atmosfera de uma cidade, e ao qual “[...] se seguiria um
processo, esperancosamente subversivo de apropria¢io topografica” (Grif-
fero, 2022, p. 176).

Nesse sentido pode-se pensar em um deslocamento de coisas que atrai
as pessoas a uma certa “territorialidade lidica” (La Rocca, 2022, p- 412) que
representa na pratica uma partilha de afetos e o desejo de participar de algo
juntos. Conforme depoimento do guitarrista Rafael, da banda Mr. Severin,
que atua ha alguns anos nas ruas cariocas tocando rock e blues autoral: “O
que ¢ mais interessante ¢ [que] muita gente que para e vé a gente tocando na
rua é uma galera que nunca pagaria, sei 14, 15 reais pra ir num show de rock
[...] mas ela vé acontecendo na rua e ela para la e ela fala ‘maneiro isso™.
Para isso, ¢ importante para os musicos de rua encontrarem espacos onde
possam criar suas performances a partir de um dialogo com a ambiéncia do
lugar. Também no trabalho de campo que venho efetuando no Rio de Janei-
ro, Wagner Jos¢, musico da banda de rock autoral Wagner José e seu Bando,
contou que, enquanto ele atravessa lugares da cidade para seus proprios afa-
zeres, cle esta sempre imaginando “onde sera interessante tocar?”, ou seja,
onde ele pode “conversar” com aquilo que ja acontece no lugar®.

Nesses gestos urbanos vigora uma vontade de escapar ao que ¢ pro-
gramado ou evidente na urbe. E possivel assinalar, assim, que o desejo do

musico de tocar seu som autoral de modo mais independente, que ¢ um dos

* Entrevista realizada pela autora em julho de 2023.
# Entrevista realizada pela autora em julho de 2023.
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motivos apontados por eles para apresentarem-se nas ruas, faz-com o desejo
de passantes de participar de uma partilha efémera, um espago-tempo em
que, ali na rua, podem cantar, dancar, mover-se outramente em seus lugares
cotidianos. Nessa moldura, portanto, ocupar espaco na cidade nio se ctrata
apenas de tomar uma posi¢io, mas de tracar fios — sempre em relagio a ou-

tros tantos inS — COmoO em aventuras dOS COTpos em tramas.

Figura 2. Passante se integra ao Bando de Wagner Jos¢

| P ey

Fonte: acervo da autora.

Por extensdo, ¢ possivel pensar tais percursos — aventuras em relagio
a corpos ¢ espacos, tensionando em que lugares pode-se fazer que coisas —
também quanto as dire¢oes que lhes sao designadas ou permitidas na pro-
gramacio urbana — algo como “que pessoas devem estar em que lugares
fazendo que coisas em que partes do dia...”. Nesse sentido, em um segundo
eixo da pesquisa de campo, tenho acompanhado as praticas culturais de jo-
vens artistas de rua envolvidos em batalhas de poesia, de cujas trajecorias faz
parte atravessar a cidade em seu cotidiano para estudar, trabalhar ou passear

sofrendo diversas discriminacdes e violéncias por serem, em grande parte,
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sujeitos minorizados — pessoas LGBTQIAPN+, negras e¢/ou moradoras de
regides periféricas e comunidades. No entanto, esses jovens re-fazem seus
percursos urbanos a partir dos circuitos culturais que envolvem eventos de
slam, batalhas de rima, de rap, dos quais participam transitando por diversas
partes da cidade. Nio sendo pertencentes a uma classe social ou economi-
camente privilegiada, esses poetas atravessam — e produzem — multiterrito-
rialidades (Haesbaert, 2005) na cidade, revertendo caminhos geograficos ou
subjetivos: da obrigacio de se deslocar, imposta aos jovens dos bairros po-
pulares, para as dreas centrais para trabalhar, ao direito de se deslocar para
atividades recreativas, artisticas, culturais e ativistas; de uma divisio social
do trabalho — que determina quem pode fazer o qué, que tipo de trabalho
¢ atribuido a quem, em uma hierarquia social mais ou menos fixa — ao tra-
balho na arte, na producio cultural, na producio estetica e na experiencia
urbana por meio da performance, subvertendo, de certa forma, os padroes

de circulagio planejados para a cidade.

Figura 3. Jovens reunidos em praga no centro
do Rio em uma batalha de poesias.

Fonte: acervo da autora.
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Figura 4. Cortejo do Bloco Mulheres Rodadas
no Carnaval de rua do Rio, 2024.

Fonte: acervo da autora.

Em outra forma de caminhar, trago a baila os cortejos realizados por
fanfarras de mulheres, em especial, durante o carnaval, mas também em ou-
tros eventos ao longo do ano, como as Calcinhas Belicas, Bloconce e as Mu-
lheres Rodadas. Junto com seus publicos de folias, as artistas desses blocos
cantam e dancam pelas ruas tensionando maneiras como o corpo da mulher
pode ser visto no espago publico. Nesse sentido, ¢ preciso ressaltar que, em-
bora a participacio das mulheres em atividades entendidas como “produti-
vas” tenha ha um longo tempo “liberado” corpos femininos e mesmo exigido
deles que se movimentem pela cidade, ainda nio sao nem de longe garanti-
dos as mulheres os mesmos espacos de participacio e decisdo sobre a urbe. A
presenca da mulher no espaco publico, assim, ¢ entendida como passivel de
limites e fronteiras estabelecidas e vigiadas constantemente. Nesse espaco se
enfatiza a incidéncia do poder masculino e patriarcal para além do nucleo
familiar, vez que a producio oficial da cidade ¢ realizada predominante-
mente por sujeitos masculinos (entre eles, os que votam leis, os que policiam
a cidade ¢ os que arquitetam seu urbanismo), refletindo-se em diferentes
graus de acesso e impondo as mulheres limita¢des em suas oportunidades de

vida por via de circulagdes, experiéncias e existéncias mais restritas na urbe.

«109 -



Em tal contexto sio relevantes a¢des e performances artisticas que questio-
nam esses limites e lugares “de mulher”, como ¢ o caso das atuadas pelos blo-
cos ¢ fanfarras femininas de rua. Em suas performances e percursos urbanos,
assim, as sujeitas envolvidas nesses COTtejos — NA0 apenas as artistas mas as
folias que os acompanham — dispdem na rua seus corpos em ato dialogando
com discursos e valores sociais, poh’ticos, econdmicos que comunicam ou-
tras imagens para a presen¢a da mulher no espago publico.

Pode-se considerar, assim, que movimentos como os trazidos aqui, ao
fazer coisas visiveis, de outros modos ou sob outras relagdes com os espa-
cos, promovem deslocamentos que comunicam miudas com-fabula¢oes da
cidade. Mais além, pensando performances sonoro-musicais nas ruas como
praticas realizadoras do espago, entendo-as também como constituidas pe-
los deslocamentos desses atores na urbe, ja que os sujeitos, com seus desejos,
causas ¢ caminhos, vivem ¢ também sonham os lugares. Nessas praticas, vige
algo para alem de uma encenacio ou figuracio, que se trata da dimensio
da presenca: o estar-1a desses atores que permite veicular perspectivas mais
diversas da cidade. Essa presenca, que estou entendendo, como nas palavras
de Mons (2023, p. 206), como um “dasein deslocado”, remete a ideia de de-
vires e de coisas que se fazem ao longo dos caminhos, num pensamento de
passagem.

Retomando Augoyard, o autor também fala que a expressao habicante
(em sua analise referindo-se a narrativas orais, aplicada aqui a expressao
artistica performatica) pode apresentar-se na forma de uma sucessio espa-
co-temporal — com um passo seguido de outro, com aspectos de apropriacio
espacial vistos em separado — ou num movimento de “envelopamento” ou
“constri¢ao” no qual “os elementos desenvolvidos no movimento precedente
se convocam mutuamente”, assim, o imaginério sendo convocado no “aqui
e agora vividos” (Augoyard, 1979, p. 176, traducio nossa). Ainda, segundo
termos do autor (Augoyard, 2008, p. 26, tradugio nossa), opera-se ai uma
“coalescéncia”, ou seja, aderéncia dos diversos componentes — fisicos, sub-
jetivos, coletivos — a ambiéncia. E possivel travar a questio, portanto, em
di:’ilogo com Mons ao tratar de criacoes artisticas e estéticas contemporﬁne—
as realizadas em espacos publicos, quando este destaca, nas ambiéncias das
ruas, fendmenos como o fluxo, o fugaz e a instalagio de coisas em “intervalos

que abrem o real como em um texto poctico” (Mons, 2023, p. 93, traducio
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nossa). Nesse sentido, o autor fala de um “contexto comunicacional de mo-
vimentos de corpos e coisas passageiras” que resultam em zonas de devir
— este que, para Mons, fundamentado numa perspectiva deleuziana, nio
se refere necessariamente a um tempo a vir, mas a “zonas de metamorfoses
que ndo tém um tempo determinado, original ou futuro” (Mons, 2023, p.
57, tradug¢do nossa). Assim, para o autor, num movimento que propoe como
de “volutas moventes” — no original, “volutes mouvants” (Mons, 2023, p. 106,
tradugzlo nossa) —, ou seja, como de espirais em movimento, intervengoes
como estas propdem experiéncias de outros sensiveis na urbe. E a partir da
presenca de seus sujeitos no aqui e agora, mas tamb¢m em suas correspon-
déncias imaginarias (eu diria, suas fabula¢des), que essas praticas podem
tomar caminhos, nos termos de Mons, inesperados e ancestrais, arcaicos e
emergentes.

Importante destacar, no entanto, que os espacos assim entendidos em
constante movimento ¢ cambio encontram-se, também, em permanente
disputa por multiplos desejos, causas e vontades de vida que os modalizam —
em espaciagoes, improvisacdes que constituem as mais diversas conotagoes
dos lugares. Recuperando a ideia de disposi¢cdes espaciais-afetivas, fabular
lugares passa por um emaranhado de caminhos em movimentos e atraves-
samentos, das programacdes as improvisagdes ¢ “espaciacdes”, como estou
explorando aqui, diversas, que nio vigem sempre em concordancia, mas em
convivéncias, conivéncias ou francos confrontos. Um lugar, portanto, em
vez de pensado como um ponto fixo, trata-se sempre de um lugar no caminho
— ou melhor, um lugar ¢ um lugar no meio de caminhos.

Nessa diregio, Thibaud e Thomas, citando o fildsofo Jean-Luc Nancy,
afirmam que atualmente “o mundo nos convida a ndo mais pensar pelo re-
gistro do fendmeno, mas sim pelo da dis—posigio (espagamento, toque, con-
tato, percurso)” (Nancy, 1993 apud Thibaud; Thomas, 2004, p. 5). Embora
os autores falem de fluxos e percursos muito voltando-se a velocidade dos
movimentos e transportes atuais, cabe também voltar-se aos préprios fluxos
¢ intencionalidades mais teldricos e lentos que se dispdem cotidianamente
na urbe, em pequenas disputas, encontros e conversas de corpos-espaco que
contam historias a0 mesmo tempo em que as fabulam. A gedgrafa Doreen
Massey (2005) propde o neologismo bastante interessante de “thrownto-

getherness”, algo como o fato de se estar atirado todos juntos no espago
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da cidade, em um “encontro de trajetorias” (no original, “coming together of
trajectories”) que gera novas trajetorias e configuragdes. A autora argumenta

que, nesse sentido, (@) lugar é, também, um evento.

Reconceptualizar o lugar dessa forma coloca na agenda um con-
junto diferente de questoes polfticas. [...] Em um contraste acen-
tuado com a visio do lugar como estabelecido ¢ pré-dado, com
uma coeréncia apenas perturbada por forcas “externas”, os lugares
como aprcscntados aqui em um sentido precisam ser inventados;
eles propdem um desafio. Eles nos implicam, por forca, nas vi-
das de outros humanos, ¢ em nossas relagdes com nio humanos
cles nos questionam como devemos responder a nossos encontros
temporarios com essas rochas e pedras e drvores especificas (Mas-

sey, 2005, p. 141, tradugio nossa).

Nas praticas seguidas nesta pesquisa, ha em comum o som ¢ a musica
como eixo comunicante dessas experiéncias desejosas de cidade. E a partir
dos percursos de artistas que promovem tais performances ¢ dos publicos
que delas participam que pode se observar uma fabulacio de espacos que ¢
tecida coletivamente e para a qual diversos elementos concorrem — contan-
do-se inclusive com aque]es que contrariam a ambiéncia artistica em ques-
tdo, evocando dela outros movimentos a fim de persistir. Nesse sentido,
retomando a imagem capturada no cortejo das Mulheres Rodadas (Figura
4), uma das pernaltas do bloco trazia no peito a inscri¢do “Esperanca equi-
librista”. E como se a artista nos lembrasse de que ¢ preciso gingar com o
corpo, 0 espaco e o tempo a fim de escapar e realizar outramente a urbe.

E, entdo, a partir de movimentos como esses, como “giros” fabulatérios
que “ventam” na urbe, que artistas e publicos nas ruas incidem em espaco-
-tempos que, ainda que efémeros, convocando outros que nela podem per-
sistir. A pesquisa interessada nessas in(ter)vengdes, e aqui me inspirando
totalmente nas fabula¢des de mundos que nos conta Haraway (2019), cabe
“ir de visita” aos atores a fim de ouvir suas “historias experimentais”, em seus
enredos, fios, movimentos e encontros. Como afirma, ainda, a autora: “O
melro canta sua importﬁmcia, os turdoides dangam seu brilhante prest{gio,
os contadores de historias quebram a ordem estabelecida” (Haraway, 2019,

p- 201, tradugio nossa). Assim, num esforgo por fazer aos atores novas in-
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dagacoes amaveis (Haraway, 2019) por caminhos vibrantes, ouvi-los contar
¢ cantar suas cidades, pensando espacos pablicos como lugares-fluxos por
onde atravessam diferentes cidades desejadas por todos os “nos” que parti-

lhamos desse mesmo espaco.

Outras consideracdes a meio-caminho

Busquei aqui refletir sobre como as performances dos artistas poetas e
musicos em espacos publicos que tenho seguido ao longo da investigagio sio
encorporadas por suas experiéncias vividas na urbe, podendo ser compreen-
didas como gestos que tornam visiveis diferentes modos de a experimentar
¢ imaginar. Incidem, desse modo, em suas intervengoes efetuadas no meio
do caminho dos passantes, investimentos de corpos como promotores de
CNCONLros potentes ¢ que renovam suas possiveis “espaciacdes”. Assim, se os
usos ¢ espacos da urbe sdo frequentemente determinados e planejados, tais
artistas constroem situacdes que colocam algo outro em perspectiva, convo-
cando outras formas de estar na cidade.

Tais poténcias podem ser pensadas como desejos de celebrar a cidade,
mas em toda intimidade com um dcscjo de transforma-la, de habita-la e
exprimi-la outramente. Assim, podemos olhar para as praticas desses atores,
tornando coisas visiveis, fazendo coisas de outros modos ou dentro de ou-
tras relagdes, como caminhos que com-fabulam a urbe. Considerando que
os espacos urbanos necessitam ser cada vez mais pensados em torno de seus
usos dissensuais em termos de negociacoes e aliancas, discutir lugares como
trajetos ¢ encontros ¢ o caminho que toma essa pesquisa na cidade, que

aposta nas diversas cidades que nela podem COexistir.
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Ambiéncias carnartivistas na cidade
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Cintia Sanmartin Fernandes;
Micael Herschmann

Dinamicas de ressignificacao das
paisagens e ambiéncias urbanas

Evidentemente, as ambiéncias urbanas dinamizam-se intensamente,
construindo um palimpsesto, “uma paisagem de mil folhas” (Luchiari, 2001,
p- 23), acentuando a percep¢io do transeunte sobre o cardter efémero e tran-
sitorio de tudo que ocorre na cidade. Essa condigﬁo recorrentemente coloca
em cena o imbricamento de multiplas experiéncias, ritmos ¢ tonalidades
que produzem e atualizam permanentemente o espago societal (La Rocca,
2018). Trilhando nessa diregio, em vez de construir um retrato estatico e es-
quematico de uma paisagem ou ambiéncia citadina especifica, temos busca-
do rastrear os atores humanos e nio humanos — ao corpografar a cidade com
aintengio de dar a ver as multiplas “carcografias das controvérsias” musicais
nas urbes — pesquisando as diferentes situacdes a partir da perspectiva da
Teoria Ator Rede (Latour, 2012), no intuito de identificar, a partir das inte-
racdes sensiveis, os deslocamentos dessas ambiéncias, as sobreposicoes ¢ as
tensdes que se manifestam recorrentemente nas localidades estudadas.

Nos tltimos quinze anos, temos nos debrucado especialmente sobre
as experiéncias de agenciamento da musica na urbe, sobretudo aquelas
concretizadas nas ruas, as quais nem sempre sio bem compreendidas,
apoiadas ou mesmo valorizadas pelo imaginario urbano predominante e
espetacularizado. Ao longo desses anos, seguimos com o nosso oficio de
pesquisa, procurando compreender a importancia das atividades musicais
realizadas ao vivo e nos espagos plﬁblicos, privados e hibridos por artistas,
coletivos e/ou redes sociais — seja na forma de concertos, blocos, rodas ou
festas — que possibilitam a ressignificacio de espacos, ritmos ¢ imagina-
rios no Rio de Janeiro. Isto ¢, temos procurado avaliar a capacidade dessas
iniciativas festivas em contribuir direta e indiretamente para converter

os territorios citadinos em espagos mais inclusivos e democraticos, mais
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porosos ¢ abertos as diversas experiéncias e praticas existenciais, especi-
ficamente aquelas relacionadas a corpos dissensuais. Partimos do pressu-
posto de que ha uma cultura musical local potente, praticada por diversos
atores (a grande maioria deles engajada) ¢ que ¢ capaz de criar condi¢oes
nio so para a ampliagio da sociabilidade, mas também para a ressignifi—
ca¢do inovadora dos espacos da cidade, engendrando multiplas e potentes
ambiéncias no Rio de Janeiro.”®

Consequentemente, no desenvolvimento de nossa pesquisa nos apro-
ximamos de autores que empregam a noc¢do de ambiéncia, acmosfera e
paisagem a fim de compreender e melhor apreender o Stimmung (Simmel7
2009), as tonalidades ¢ afeccdes dos espacos pesquisados. Seguindo na es-

teira simmeliana, sublinhamos que, para a paisagem, ¢ fundamental:

[...] a demarcacio, o ser-abarcado em um horizonte momentaneo
ou duradouro; a sua base material ou os seus fragmentos singulares
podem, sem mais, surgir como natureza, mas apresentada como
‘paisagem’ exige um ser-para-si talvez optico, talvez estético, tal-
vez atmosferico (Stimmung), um esquivar-se singular e caracteris-
tico a essa unidade impartivel da natureza [...] A paisagem nasce
quando no solo uma ampla dispersio de fendmenos naturais con-
verge para um tipo particular de unidade [...] O suporte mais rele-
vante desta unidade ¢, sem duvida, o que se rotula de Stimmung da
paisagem, ou disposigﬁo animica. Pois assim como por disposigz'lo
animica de um homem entendemos o elemento unitario que co-
loca constantemente ou s6 no momento presente a totalidade dos
seus conteudos psiquicos singulares, em si mesmo nada de indivi-
dual [...] assim também a Stimmung da paisagem penetra todos os
seus elementos particulares, sem que, muitas vezes nela se consiga
fazer sobressair um so (Simmel, 2009, p. 14).

Assim, a partir dessas ponderag¢des propostas por Simmel, amalgama-
mos a nocio de paisagem com outras duas perspectivas contemporaneas
que nos subsidiam a refletir sobre as praticas artisticas festivas e sobre as

formas que tém se territorializado na cidade. A primeira proposta por

% Pﬁrﬂ ln:lis il]fi)rmﬂ(;aes ¢ (.{Cf(llhes S()I’)re as pesquis:ls que Vém Send() rfllliz(l(.{(ls pflOS aurores nos L’l]fil’n()s
quinze anos, recomendamos conferir a seguinte bibliografia: Herschmann; Fernandes, 2014; Fernandes et al.,
2022; Herschmann; Fernandes, 2023; Herschmann et al., 2024.
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Careri (2013, p. 28), autor que postula que a paisagem seria “a a¢do de
transformacio simbolica” do espaco antropico, para além da fisica. E a
segunda, na linha do que ¢ sugerido por Ranciere (2020): como um espago
indeterminado, aberto a outras configura¢des, o qual pode ser repensado
como uma textura da experiéncia estética que (re)define a partilha sensi-
vel de comunidades.

No que diz respeito as no¢des de ambiéncias ¢ acmosfera, essas pro-
posi¢des nos auxiliam repensa’—las a partir das materialidades e imateriali-
dades enquanto um modo importante de acio e de cransformagio urbana
(Thibaud, 2002, 2015), isto ¢, permite-nos reavaliar desse modo os espacos
urbanos a partir de suas sonoridades: situagdes nas quais o fendmeno acts-
tico ¢ convertido em medium do modo de existéncia ¢ conformacio desses
espacos. Ou seja, erigindo o que denominamos em nosso trabalho uma
“forca movente” que permite construir territorialidades sonico-musicais
potentes nos territorios (Herschmann; Fernandes, 2014, 2023).

Portanto, o que tem nos interessado especialmente nas nossas inves-
tigacdes ¢ a intensidade dos afetos presentes nessas ambiéncias festivas,
especialmente porque nelas tém se evidenciado importantes formas de
engajamento e ativismos urbanos, os quais nao se limitam as tensodes ¢ ar-
ticula(;c')es potentes realizadas nas bolhas de simpatizantes, fas e/ou haters
da web (Baym, 2011). Ao rastrearmos as reagregacoes dos atores nessas fes-
tas em torno das quais gravitam musicas, sons, performances dangantes,
percebemos que essas sio fortemente vivenciadas como potentes e reali-
zadoras (geradoras de relevantes experiéncias de éxtase e de intercambios
socioculturais), podendo, por diversas vezes, nas territorialidades geradas
ali, renovar-se e/ou colocar-se em xeque certos aspectos do establishment.
De certa maneira tomamos como referéncia o encaminhamento conceitual
proposto por Thibaud (que se inspira nas reflexdes seminais de Simmel):
segundo este autor, o poder conformador das ambiéncias se manifesta es-

pecia]mente

Na capacidade dessas ambiéncias permitirem o acesso a0 mundo
urbano, ao seu teor sensivel e as suas nuances atmosféricas. De
certa forma, uma ambiéncia filtra o que ¢ perceptivel e impercep-

tivel, distribui o habitual e 0 incomum em termos de sensagio,
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traga os pontos cegos da percep¢io, participa fundamentalmente
do compartilhamento do sensivel. Em suma, se ha transformacio
da nossa sensibilidade, entio nds devemos ser capazes de encon-
trar Vestl’gios nas ambiéncias que nos habitam no dia a dia (Thi-

baud, 2002, p. 7).

Abracando o campo das cotidianidades e suas ambiéncias como pers-
pectiva fundamental para compreender as experiéncias sensiveis na cidade,
temos pesquisado as cenas festivas musicais urbanas, pois identificamos nes-
sas inumeras situagdes em que as corporeidades e narrativas dos participan-
tes indicam deslocamentos e ressignificacdes que vém tensionando com os
discursos conservadores (que abordam temas relevantes como orientacio
sexual, raca e género), os quais alicercam a ordem social vigente no paits. Ao
longo dos dltimos anos, nas pesquisas de campo realizadas nas ruas do Rio
de Janeiro, chama-nos particularmente a atencio o fato de que diversos cor-
pos oriundos das minorias precarizadas seguem em alianca (Butler, 2018),
seguem promovendo ressignificagées poHticas significativas, desencadeadas
especialmente a partir de suas praticas culturais e/ou performances realiza-
das em microeventos, festas e rodas urbanas.

Essas performances ou “coreopoliticas™ (Lepecki, 2011), de perfil dis-

sensual®, construidas nessas festas vém desestabilizando a logica binaria

)

forj ada pelos discursos e narrativas modernas. Nesse sentido, algumas festas

podem se constituir em “espagos sociais relevantes de transgressio” (Duvig-

7 Conforme assinala Lepecki, “sio multiplas as formagdes do coreografico. E elas se expandem bem além do
C:lmp() restl‘i[o d.:l dﬂngﬁ.. Pﬂl‘ﬂ lnin]7 tﬂl EX/pﬂnSﬁO d() Cﬁn]})() Core()gl‘:ifico tem uma C()l]sequénciﬂ il’lCOl’lt()rl’l:’l/
vel: 0 entendimento de danga como coreopolitica, uma atividade particular ¢ imanente de acdo cujo principal
objeto ¢ aquilo que Paul Carter intitulou no seu livro The Lie of the Land de “politica do chio”. Para Carter, a
p()ll’ficﬂ d.O Chﬁ() nao é lnﬂis d.() que iSfOf um atentar ﬁgudo EIS pllrficlll(lri(.{ﬂ(.{es f{sicﬂs L{f f()(.{()s oS elelne]]t()s
de uma situagio, sabendo que essas particularidades se co-formatam num plano de composicio entre corpo
¢ chao chamado histéria. Ou seja, no nosso caso, uma politica corcografica do chio atentaria & mancira
como COl‘eOgrafi:lS ({Cterminﬂn] [¢N m()(.{()s como dlln(;ﬂs fi]]Cllm seus }’)és nos Chios L.Iue as SLlStCntﬂm; € como
diferentes chiaos sustentam diferentes dangas transformando-as, mas também se transformando no processo.
Nessa dialética infinita, uma co-ressonincia co-constitutiva se estabelece entre dangas e seus lugares; ¢ entre
lugares € suas (.{(ll’lgﬂ& (:01’1’1 esses 'pe1’13?].]’1’15']’“:057 p()del’n()s fil’l:l]merlte entrar na C()re()/}’)()llyticﬂ L{O concreto
urbano” (Lepecki, 2011, p. 45).

8 Empregamos essa nogio cunhada por Ranciere (2010) considerando o dissenso como um elemento relevan-
te que fill’l(lirill a arcte com a pOll’[iC:L ESS(l conexao Sel‘iﬂ (6] ﬁnl:lgo d.O regin’le CSEéfiC() (S qlle, }’]ﬁ.rﬂ 1’1(’15, ﬂl’)re a
possibilidade de reinvengoes, de mudangas nas experiéncias sensiveis que se constituem processualmente nas

interugﬁes entre os atores humanos e naohumanos.
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naud, 1983) — ndo apenas de perpetuacio e legitimacio das regras, valores e
normas sociais de uma ¢poca — que afetam o imaginario ¢ o cotidiano. Ou
seja, para além da dimensio catartica (Bakthin, 2010) quase sempre presente
nessas situacdes, as festas poderiam ser vivenciadas também como opor-
tunidades de “contentamentos plenos” fruto da concretizacio de descjos,
sonhos e frui¢des: portanto, possibilitaria momentos de critica, ruptura e de

subversao em relacdo aos padrdes culturais estabelecidos.

Corpografando as territorialidades
construidas no CarnalLula

Com certa frequéncia nota-se que as festas que envolvem ¢ invadem
as ruas, agenciando musicas e dangas, sio fortemente investidas pe]o ima-
ginario do éxtase, de (re)tomada do espaco, do prazer, da interacio, dos
agrupamentos, podendo, por diversas vezes, renovar ou questionar os va-
lores e imaginﬁrios vigentes. Essa foi uma das caracteristicas marcantes do
CarnaLula que tomou a orla de Copacabana na cidade do Rio de Janeiro (e
espacos pﬁblicos de varias capitais do pa{s) no segundo semestre de 2022.
Essa festividade carnavalesca e “artivista” (Fernandes er al., 2022) consti-
tuiu-se em uma espécie de “resposta provocativa” aos anos de apropriacio
desse espaco pelas marchas militares e da extrema direita insufladas pelo
governo Bolsonaro.

Ao longo de todo o ciclo daquele gOverno (de 2018 a 2022), Copaca-
bana, localidade iconica da cidade ¢ do pais, foi convertida em uma espécie
de palco central das manifestacdes antidemocraticas. Desde 2018, em quase
todas as manhis de domingo, o bairro era convertido em um cenario onde
desfilavam e se propagavam todos os simbolos ¢ anscios fascistas. Nessas

manifestagc’)es eram recorrentes os discursos que g]orificavam a ordem mo-

? Apesar da dificuldade em conceituar com precisio esse neologismo, o termo “artivismo” ¢ de inegavel
relevancia e estd onipresente na cena mididtica e em diferentes esferas do cotidiano, nio s6 no Brasil, mas em
diversas regides do globo. Em uma ¢época de forte polarizagio e precarizacio da vida social, essas iniciativas
engajadas constituem-se, de certa maneira, em um zeitgeist que caracteriza o ambiente artistico-intelectual
hoje. Em certo sentido, pode/se afirmar que o “artivismo” ho]e transita pelas ambiéncias urbanas fisicas e
digitais, pelos campos politicos, artisticos, sociais ¢ educacionais, questionando institucionalidades ¢ cinones
do mundo atual (Fernandes et al., 2022).
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ral cristd que passaram a pautar as politicas sociais ¢ o cotidiano, utilizando
o medo ¢ o terror como forma de controle ¢ intimidacio social.

Pode-se dizer que o Carnalula rompeu com a climatologia (Bshme;
Thibaud, 2016) “frequéncia de medo” (Kiffer; Giorgi, 2019) ao propor uma
especie de levante (Didi-Huberman, 2017) “carnavalesco”; ou melhor, ao pro-
vocar uma manifestacio politica de perfil “carnartivisca™ (Estevao, 2023)
que ressignificou na ocasido algumas localidades do bairro de Copacabana.™
Afim de compreender a dinamica desse “levante”, realizou-se uma pesquisa
corpogrdfica, concretizada na ocasido por meio de intera¢des com os atores
na cidade, a qual nio so colocou em destaque o carater mutante dessas am-
biéncias carnartivistas, mas também evidenciou a capacidade movente dessas
celebracoes, especialmente quando agenciam expressdes musicais mais po-
pulares.

Desse modo, e tentando repensar aspectos relevantes desse levante, este
texto foi dividido em duas partes. Na primeira, esclarecemos sucintamente
0 NOSSO PErcurso teérico—metodo]égico a0 pesquisar essas ambiéncias e pai-
sagens festivas urbanas. E, na segunda, problematizamos aspectos relaciona-
dos as experiéncias festivas carnavalescas realizadas na reta final da disputa
eleitoral presidencial do pa{s em 2022. Experiéncia representativa da forga
estetica e ctica progressista de esquerda que converteu essas festas em ma-
nifestagdes ludicas e de luta. Em certo sentido, o corpo-festivo conseguiu
colocar em circulagio gestos de sublevacio que empregavam a alegria ¢ o
riso como resposta politica ao clima de medo reinante, convertendo-os em

potentes elementos de expressio “cranspolitica” (Susca, 2019).

¥ Estevio (2023) detecta a emergéncia crescente de um artivismo que incorpora inimeros clementos da festa
do carnaval — que podem ocorrer nao necessariamente no periodo especifico do calenddrio momesco (que
cria cortejos carnavalescos fora de época efou mesmo que carnavaliza manifestacdes de todos os tipos e em
diferentes intensidades) — muito presente nos espacos publicos de vdrias capitais do pais, abordando tema-
ticas que sdo relevantes ndo sO para as minorias precarizadas, mas também para as forcas mais progressistas
do pats. No caso da pesquisa empreendida por esta autora, ela analisa o agenciamento da festa de carnaval
feito pelos coletivos feministas na cidade do Rio de janeiro. Parte-se do pressuposto de que, apesar de nio ser
propriamente inédito na histéria do pais, ¢ possivel detectar um carnartivismo muito presente hoje e que foi
acionado como conjunto de rdricas e astiicias (De Certeau, 1995) no contexto dificil e polarizado das e]eig()es
presidenciais de 2022.

' Para compreender melhor o que representou socio e politicamente a tomada das ruas com os cortejos do
CarnaLula, conferir as matérias que sairam nos telejornais da época, como essa elaborada pela agéncia de
noticias AFP ¢ acessivel no seguinte link: heeps://www.youtube.com/watch?v=6co6TE6xOM78. Acesso em: 6
jan. 2025.
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Figura 1. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS aurtores.

Figura 2. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS autores.
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Salientamos ainda que consideramos o Carnalula mais um estudo de
caso de experiéncias culturais coletivas e politicas que tém sido investigadas
por n6ds hd varios anos na cidade do Rio dejaneiro (Herschmann; Fernandes,
2023). Inclusive, pode-se ressaltar que esta urbe ¢ reconhecida internacio-
nalmente como muito “acolhedora” — como tendo uma das melhores “vidas

noturnas do globo™”

.- « . . 1. A
— por conta das inumeras “territorialidades sonico-mu-
sicais” (Herschmann; Fernandes, 2023), que sdo construidas ao longo do ano

por diversas redes ¢ coletivos artivistas atuantes na regiao.

Ambiéncias festivas na cidade-arquipélago

Com o intuito de compreender melhor as dinamicas do CarnaLula nos
valemos da corpografia: empregamos como uma estrategia de pesquisa que
considera que o tipo de experiéncia que os atores sociais desenvolvem nos
espagos se inscreve e marca o corpo, de modo que a corporeidade se tor-
na também lugar de investigacao da cidade (Jacques, 2012). Evidentemen-
te, para além da materialidade dos corpos — por onde podemos pensar os
acontecimentos sociais —, considera-se aqui também a perspectiva imate-
rial/simbélica igualmente presente. O corpo ¢, assim, de maneira complexa:
memoria, desejo e subjetividade.

Nossa proposta na pesquisa cartogrz’tfica foi a de observar as intera-
¢oes da cidade, ndo somente como um aparato programado e planejado
pe]os urbanistas, mas também como um espago de comunicabilidades di-
namicas que se dobram e desdobram infinitamente, construindo mulciplos
espagos comunicantes onde se produzem articulagées e tensoes sociais. No
caso da Corpografia (Jacques, 2012) urbana, a aposta éo 1ugar central do
corpo no processo de “grafia” da cidade, por onde se pode investigar o
decisivo papel das politicas do COTPO em realizar a leitura critica da cida-

de. Chamamos a atencio ao fato de que esse corpo-pesquisador(a) nio ¢

2 Segundo a revista britanica Time Ourt, o Rio de Janeiro foi eleito como a cidade com a melhor vida noturna
do mundo. Noticiado no Caderno Rio Show, O Globo, Rio de Janciro, 16 ago. 2024. Disponivel em: heeps://
oglobo.globo.com/rioshow/noticia/2024/08/16/rio-de-janciro-e-cleita-a-cidade-com-a-melhor-vida-notur-
na-do-mundo-veja-ranking.ghtmlI?fbelid=IwY2xjawH8ZTJle HRuA2FIbQIxMQABHdOHmM9awdk VGel-
JNw3LEVoxymeRLytFfcQFuHnjCqel_AK20IKbL6DOWVA _aem_rl_t6p4fCrYpshXRG81EEw. Acesso em: 10
jan. 2025.
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um corpo qualquer, ¢ um corpo marcado por um saber-poder localizado.
Assim, sem perder essa condic¢ao, compreendemos que o ato de “corpogra-
far” os espacos das cidades comporta em si um movimento duplo: a) por
um lado, constitui-se em uma pratica de mapear as marcas dos corpos por
toda a cidade tornando possivel desenhar ou elaborar uma representacio
sensivel desses corpos (tracando uma corpografia imaginaria); b) mas, por
outro lado, implica também uma prética de derivar ou flanar, a qua] éem
si um meio de corpografia do espago (Fernandes, 2021).

Considerando a “cidade como arquipélago” (Martin-Barbero, 2004;
Fernandes, 2020; Fernandes; Belart; Barroso, 2021) - ou seja, a cidade como
“sistemas abertos e polimorfos” constituidos empiricamente por praticas
cotidianas que sofrem interferéncias e incertezas do acaso das interagoes
sociotéenicas ¢ ambientais —, identificamos em nossas corpografias urba-
nas multiplas e distintas performances sociais cujo ¢lan comunicacional ¢
movido pela musica e por performances corporais intensas. As festas de rua
na cidade do Rio de Janeiro tém sido percebidas e cartografadas por nos a
partir das experiéncias sensiveis em que os efeitos da presenca, do ambiente
¢ do corpo em ag¢do em miriades de performances nos indicam modos de se
comunicar dos atores, os ethos dos grupos sociais implicados nesses espacos.

Durante a elaboragﬁo das diversas cartografias musicais realizadas pelas
nossas equipes de pesquisa®, identificamos que as intera¢des dos atores em
festa nas ruas da cidade fornecem subsidios para uma revisao das criticas
que em geral sdo feitas a sociedade contemporanea espetacularizada e carac-
terizada pelo individualismo e pe]a alta visibilidade. Apresentam-se, assim,
como sujeito de estudo relevante para os pesquisadores da drea de sociologia

do cotidiano e da comunicagio, pois permitiriam que fossem avaliadas as

¥ Os grupos de pesquisa Comunicagio, Arte e Cidade (CAC-FCS/UER]) e Nicleo de Estudo ¢ Pesquisas
em Comunicagio (NEPCOM-ECO/UFR]) — em atividades de pesquisa conjunta — seguem “corpografhndo"
experiéneias dos sons ¢ musicas pelas cidades. A primeira cartografia (disponivel em: http://www.cartogra-
fiamusicalderuadocentrodorio.com) foi realizada no centro da cidade do Rio de Janeiro, entre 2013 e 2014.
Além disso, outra cartografia (disponivel em: hrtps://wwwnc:11't0grafi:1smusicnis.combr), elaborada entre
2017 ¢ 2024, contemplou as Cidades Musicais do Estado do Rio de Janeiro (Paraty, Rio das Ostras, Conserva-
toria ¢ Rio de Janeiro). Ambas cartografias — disponibilizadas ao ptiblico em plataformas digitais — valorizam
as experiéncias corporais que gravitam em torno da musica e das experiéncias sonoras e imagin:’lrins que tém
como fruto, em geral, sitcuacoes de détournement e dissidéncias que foram capitancadas pelos atores rastreados

nessas localidades.
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dinamicas urbanas cotidianas menos visiveis, as quais muitas vezes constro-
em territorialidades potentes e transformadoras (Herschmann er. al., 2024).
Portanto, ao considerar a cidade como arquipélago, nos distanciamos de
sua concepgao urbanistica moderna. Nas nossas investigacdes temos procu-
rado repensar as experiéncias festivas que possibilitam a constru¢ao de zonas
urbanas vividas em geral em “homens lentos” (Santos, 2023) e tonalidades
alteradas, as quais contaminam as ruas ¢ os imaginérios. Assim, as experi-
éncias festivas de rua sio tratadas como um fendmeno urbano fundamental:
nio por acaso, ha diversos autores que demarcam a festa como acontecimento
fundamental para o nascimento da urbanidade (Lefebvre, 2001), pois o corpo,
o tempo ¢ o espaco sdo afetados pelo evento festivo, pelos diferentes ritmos
que movem e alteram as ambiéncias citadinas. Em geral, 0 COTpo se abre a vi-
véncia catdrtica e o tempo festivo corre lentamente. A rua nio permanece tal
como na rotina da vida cotidiana, pois a pratica festiva altera as ambiéncias
de modo nio redundante. Essas formas plasticas de experimentar o espago
produzem ambiéncias festivas temporarias, podendo apresentar dimensdes
dissensuais da vida urbana em que o “aparecimento do corpo”, como proposto
por Arendt e Butler, move e aciona praticas politicas cotidianas distintas.
Considerando essas experiéncias sensiveis urbanas, partimos do pres-
suposto de que as ambiéncias construidas pela musica, danga ¢ arte podem
conferir plasticidade a certos desacordos ao “modelo de paisagem” plani-
ficado e reproduzido pela estrutura de poder. Nesse sentido, as festas sdo
espacos de congregacio por onde variadas linguagens estéticas e dialogismos
comunicacionais sio materializados, e que muitas vezes interrompem ou co-
locam em segundo plano as dinamicas funcionais da cidade erguendo outras

“(micro)politicas do chao”.

* Em alguns dos seus escritos, Butler (2018, 2019) segue desenvolvendo a ideia anteriormente apresentada por
Arend{ d.e que a p()]l’ficll S(/) acontece com o “ﬂ})ﬂrecimento d.O COl‘}’)OWA P(ll':l essas ﬂut()rﬂs, as pESSO:lS se {"ﬂZCl’n
presentes ¢ suas vozes sdo registradas, ampliando o escopo das demandas e desejos, pois um corpo que aparece

é sempre em uma relagﬁo CeNntre corpos.
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O corpo-festivo e politico no contexto
das eleicdes presidenciais de 2022

Figura 3. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS aurtores.

A esta altura vale sublinhar que o carnaval de rua carioca segue sendo
espaco de diversas ¢ multiplas performances dissensuais em que o corpo-
—poHtico e Corpo—festivus se embaralham numa eXperiéncia “transpoll'tica”
(Susca, 2019) na cidade. Com o fim da Ditadura Militar, por exemplo, os
blocos de rua no ambito dos bairros da cidade carioca renasceram de for-
ma potente como expressdes de uma espécie de resisténcia cultural popular
(Marques, 2006). Mesmo durante o autoritarismo do governo Bolsonaro e as
interdicoes medicas justificadas pelo agravamento da pandemia da covid-19,
os blocos de carnaval seguiram sendo uma espécie de “polos aglutinadores

» 35

de dissensualidades”*, promovendo de maneira capilarizada coreopoliticas

% Além das perseguicdes feitas pelo governo Bolsonaro, poderiam ser mencionadas as frequentes “sabotagens”
realizadas na mesma ¢época pelo prefeito Marcelo Crivella ao Carnaval do Rio de Janciro, motivadas por
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(Lepecki, 2011), muitas vezes de maneira nio oficial ou clandestina (Barro-
s0, 2022). Assim, vivendo sob praticas de censura e repressio no Brasil, as
expressoes de ativismo musical buscaram de a]gum modo nio so6 afirmar o
seu “direito a cidade” (Lefebvre, 2001), mas principalmente denunciar as ne-
cropoh’ticas (Mbembe, 2018) ¢ abjegées as “minorias precarizadas” (Butler,
2018) praticadas violentamente pelos grupos conservadores do pais.

Desse modo, o Carnalula, na orla de Copacabana em dois momentos da
reta final do periodo de disputa eleitoral para a presidencia do pats — mais
precisamente, em 23/10/22 ¢ em 6/11/22 —, emerge como espaco de catarse
¢ agregacao dos corpos dissidentes, acolhimento das diversidades sexuais, de
género, raciais e religiosas perseguidas ao longo dos tltimos quatro anos de
governo Bolsonaro. Ou seja, emerge como espaco politico e festivo da diversi-
dade, do descjo, da poténcia e das reinvencoes cotidianas.

Consideramos que a analise do carnaval de rua contemporineo esta
para além das dimensdes apresentadas tanto no texto clissico de Bakhtin
(2010) como em DaMatta (1979): ou seja, a festa carnavalesca ¢ compreen-
dida aqui como estando relacionada também a aspectos de renovagio — tem
um papel relevante em dar visibilidade a anseios populares de mudangas
na ordem social estabelecida. Nesse sentido, concordamos com Barroso ao

afirmar que:

As perspectivas dos autores citados nos colocam uma questio
teorica referente ao tempo, tendo em vista que estdo falando a
partir de outros contextos historicos em que a festa carnavalesca
¢ interpretada como “a parte” da vida cotidiana, uma experiéncia
essencialmente de ruptura, rompimento. Trata-se de interpretar
o carnaval nas aparentes dicotomias que a subversio da festa im-
poe: a ordem hierdrquica dos estratos sociais versus a fragmenta-
¢do dos papéis sociais; a rua como espaco do trabalho versus a rua

como espaco de fruicio e festa (Barroso, 2022, p. 218).

questdes de ordem religiosa. Mais detalhes conferir: Martin, Maria. Queda de brago entre Crivella e escolas
de samba ameaca o Carnaval 2018 no Rio. El Pafs, Madrid, 16 jun. 2017. Disponivel em: https://brasil.clpais.
com/brasil/2017/06/15/culcura/1497557739_810021.heml. Acesso em: 12 jan. 2025.
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De certa maneira, nos estudos realizados as nossas corpografias se-
guem revelando que as festas carnavalescas na cidade tém rompido com
algumas dessas dicotomias. Tendo em vista uma nova dinamica festiva, o

que precisamos ¢ recuperar essas proposicoes,

[...] reavaliando de que forma esse espirito carnavalesco se faz pre-
sente nos dias de hoje e adiante, de que forma ele se conecta com
a vida cotidiana da cidade [...]. [Poderiamos nos perguntar:| qual
o campo de tensdes urbanas estariamos acessando atraves dessa
vivéncia festiva? Se o carnaval ¢ o tempo da suspensio das mora-
lidades, quais dindmicas ¢ticas estdo presentes? A partir de uma
concepgao antropolégica que insiste na intensa obscrvagﬁo das
praticas sociais, propomos refletir sobre as rela¢cdes do carnaval
com o dia a dia da cidade, enfatizando que mesmo que essa se
configure em forma de critica, reivindicatoria ou subversiva, esta
posta uma relagdo entre festa e cidade; prazer e estrutura (Barro-

s0, 2022, p. 219).

Assim, ao corpografar o CarnaLula, compreendemos que a festa do carna-
val de rua ganha uma dimensio ainda mais contestadora e perene, revelando a
comunhio entre festa e engajamento, certo “artivismo” (Herschmann; Fernan-
des, 2014, 2023) dos atores que agenciam as expressdes sonoras esteticas como
modo de transformacio e critica social para além de demarcacdes temporais,
embaralhando tempo e espago, arte e politica, corpo e cidade. Compreende-
mos, ainda, que a memoria do vivenciado nessas celebragdes permanece no
imagindrio ¢ cotidiano da cidade, ¢ transmitida pelos gestos corporais. Essa
perenidade representaria o gesto infinito do levante. Nesse sentido, Didi-Hu-
berman (2017) destaca que esse gesto pode emergir e retornar a superficie em
qualquer momento, basta ser acionado pelos corpos-festivos que habitam o
cotidiano da cidade. Desse modo, permaneceria submerso enquanto pulsio
de vida e/ou descjo. E, como afirma o autor, nada ¢ mais antigo e urgente que
o desejo. Ele pauta o advir rumo ao tempo futuro ¢ ao lado dele carregamos a
desobediéncia como um ato de recusa, como um desejo irredutivel. Seguindo
os rastros do autor, entendemos que a poténcia dos desejos se encontra entre
pensamento, palavra, danca, canto e ato politico em si.

Nos cortejos cartografados e marcados pela forte presenca de musicas,

cantos, dancas ¢ imagens, ficou evidente a forca comunicacional e mobiliza-
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dora das performances carnavalescas como “taticas e asttcias” (De Certeau,
1995) capazes de suspender temporariamente a “atmosfera e frequéncia de
medo” que caracterizou o periodo eleitoral no pais®. As imagens apresentadas
a seguir (nas Figuras 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 e 11) sugerem que naquele momento
critico os coletivos culturais presentes nesses cortejos buscaram expressar e
explicitar criativamente anseios de mudanga, mediante um conjunto de ne-
cropoliticas (Mbembe, 2018) que vinham sendo implementadas pelo Estado.
Temas como educacio laica, politica de restri¢io ao porte e uso de armas, re-
forma agraria, questao indigena, negra, feminina e LGBTQIAPN+ circularam
de maneira lidica em estandartes, camisetas, faixas e fantasias, e marcaram as

ambiéncias ali conformadas.

Figura 4. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dos autores.

3 Ao longo deste perfodo, os militantes “de esquerda” temiam sofrer violéncias no espaco publico caso se
g )
posicionassem socialmente.
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Figura 5. CarnaLula em Copacabana.

™ . W

Fonte: acervo dOS autores.
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Figura 6. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS autores.

Figura 7. Carnalula em Copacabana.
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Fonte: acervo dOS autores.
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Figura 8. CarnaLula em Copacabana.

= . =

Fonte: acervo dOS aurtores.

Figura 9. CarnaLula em Copacabana.

1 1 i ‘(

Fonte: acervo dos autores.
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Nesses dois momentos politico-festivos chamou-nos a atengio o fato
de que essas intervencdes carnavalescas — em funcio da alta sensibilizacio
coletiva que os corpos construiram no bairro de Copacabana e em outras
localidades do pais — tenham sido capazes de contribuir para a geragio de
uma “climatologia” caracterizada pelo afetoe pela alegria, como foi sugerido
nos dizeres inscritos nio s6 em bandeiras, mas também nas camisetas dos
manifestantes, de maneira muito sugestiva. Como ¢ possivel identificar nas

. 1. .
imagens apresentadas, nesses eventos encontramos frases emblematicas, tais

”, o«
)

como: “Lula ¢ Amor” (fig. 10); “o amor vencera o 0dio”; “por um pais com

menos armas ¢ mais comida, paz e livros”; “acabou Bolsonaro, o amor ven-
” . ~ -~ .
ceu”. E, ainda, chamou-nos a aten¢io uma proposta de renovacio da bandei-

ra nacional com a inscri¢do “indios, negros e pobres” (fig. 11).

Figura 10. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS autores.
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Figura 11. CarnaLula em Copacabana.

Fonte: acervo dOS autores.

Gostariamos ainda de sublinhar que as territorialidades geradas nesses
cortejos produziram entre os manifestantes a sensagao de acessar — ainda
que precariamente — um “espago seguro’: isto ¢, foram vivenciados como
uma ambiéncia {mpar, protegida ede esperanca, na qual as pessoas se senti-
ram menos fragilizadas.

Nesse sentido, na efervescéncia dos dois dias de cortejo carnavalesco, o
que predominou foi a alteridade dada a ver no amzﬂgama de multiplicidades
expressivas que ganharam visibilidade na presenca de setores artisticos plu-
rais, os quais se fizeram presentes em atividades circenses que protagoniza-
ram essas manifestacoes com pernas de pau e malabares; em grupos de danca
¢ instrumentos afro; ou mesmo agenciando a presenca de discursos politicos

que eram inseridos em musicas e em parédias de marchinhas de carnaval.
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A festa carnavalesca de apoio ao entdo candidato Luis Inacio Lula da
Silva agenciou espacos de pertencimento e de solidariedade, construindo
“territorialidades sonico-musicais” (Herschmann; Fernandes, 2014) tempo-
rarias, de convivio seguro em tempos dificeis marcados pelas incertezas.

Gostariamos de salientar justamente a relevancia dos aspectos sdnico-
-musicais, os quais foram fundamentais na ressignificacio e potencializagio
dos conjuntos de ambiéncias e experiéncias vivenciadas no CarnaLula e mes-
mo depois, na internet, nas trocas de postagens entre os simpatizantes e mili-
tantes. Pode-se dizer que as musicas entoadas nessas manifestagdes foram fun-
damentais para que se produzissem Vibrag()es zombeteiras, para que viessem a
tona tonalidades jocosas, as quais tomaram as ruas naqueles cortejos.

Varios repertérios musicais se notabilizaram naqueles eventos, tornando-
-s¢ emblematicos nessas manifestacoes: pode-se dizer que em certo sentido in-
vadiram o imaginério nacional, especialmente entre os eleitores mais progres-
sistas.” Musicas com refrdes como: “é preciso estar atento e forte/nio temos
tempo de temer a morte” (trecho da musica “Divino Maravilhoso”, de Caetano
Veloso e Gal Costa); “andar com f¢ eu vou/porque a f¢ nio costuma falhar”
(trecho da musica “Andar com f¢”, de Gilberto Gil); “cu vens/tu vens/ja escuto
teus sinais (trecho da musica “Anunciac¢io”, de Alceu Valen(;a); “ano passado
eu morri/mas este ano eu nio morro” (trecho da musica “Sujeito de sorte”, de
Belchior) eram entoadas em éxtase pelo publico presente no evento.™

As marchinhas de carnaval e as parédias musicais articuladas a certos
repertorios de palavras de ordem — em geral frases como “fora Bolsonaro!”
¢ “Bolsonaro, sua hora vai Chegar” — também estavam frequentemente pre-
sentes ¢ eram acionadas com muita ironia e humor pelos atores. Podemos

mencionar ainda duas delas, a titulo de exemplo: “Bolsonaro ¢ miliciano/

7 Inclusive, varias dessas musicas e borddes foram amplificados nas redes sociais ¢ na web, sendo associados
em uma avalanche de videos, performances e memes, especialmente nas semanas que antecederam as eleicdes
presidenciais.

% Parte dessas marchinhas, cangdes e palavras de ordem, as quais foram entoadas de maneira muito bem-
-humorada nessas m;mifesmgées, pode ser conferida nos videos disponibilizudos pelos participantes e tran-
seuntes na plataforma YouTube. Seguem links de acesso a alguns desses registros audiovisuais: heeps://www.
youtube.com/watch?v=XE-AK_i3ull (acesso em: 5 jan. 2025); hteps://www.youtube.com/watch?v=XE-AK_
i3ull&list=PLNVGym3VNemCZeWZ7xVe5n5z-ZuWixRoX&index=17 (acesso em: 4 jan. 2025); heeps://
www.youtube.com/shorts/w3D-WecAjre (acesso em: 12 jan. 2025); hteps://www.youtube.com/shorts/AE-
280aRw1U4 (acesso em: 6 jan. 2025).
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doutor, ndo me engano/ele nio sabe o que dizer e fazer” ou “Bolsonaro quem
te ensinou a governar/foi o cursinho que tu fizeste/na ditadura milicar”.

Evidentemente, vale destacar que nem tudo foi tranquilo na vivéncia
dessas experiéncias de levante: as tensdes sociais também se fizeram presen-
tes a0 longo de nossas incursdes corpograticas nessas festas. Um dos nossos
percursos em dire¢io ao local de concentragio do cortejo na avenida Atlan-
tica em frente a rua Siqueira Campos, em Copacabana, foi amedrontador,
especialmente na primeira manifestagio programada antes do primeiro tur-
no eleitoral: pois ao longo do caminho grupos de bolsonaristas — vestidos de
verde e amarelo ou com roupas de militares — passaram a agredir verbalmen-
te os manifestantes pro-Lula que, com camisetas vermelhas ¢ aderecos que
continham mensagens clamando pelo fim daquele ciclo de autoritarismo,
assustados apertavam o passo em direc¢io ao local de inicio do cortejo. Nos
mesmos sofremos ameagas de um homem que gritou que retornaria com seu
fuzil para matar a todos. Nesse momento, o grupo que aguardava conosco o
sinal abrir para atravessar uma das ruas largas do bairro entreolhou-se num
gesto de amor e solidariedade em que estava explicito que deveriamos seguir
em frente apesar daquelas ameacas. Essa atmosfera de tensio acompanhou
todo o trajeto até chegarmos a localidade de realizacio do cortejo.

Felizmente, a “ambiéncia de medo” foi ficando para tras quando os
ritmistas e suas musicas, os militantes e suas bandeiras e estandartes, os
artistas circenses e suas acrobacias foram recepcionando e envolvendo os
participantes que chegavam aquela festa dionisiaca, ampliando os gestos em
uma miriade de visualidades e sonoridades potentes.

Sonoridades que conduzem nossa analise ¢ nossas reflexdes no sentido de
perceber a forca do emprego do ruido como estratégia de luta politica. Alids,
anossa premissa inicial foi a de que esse tipo de sonoridade na cidade pode ser
uma expressdo disruptiva do status quo, como sugere Actali (1995), podendo
gerar tensionamentos com a ordem estabelecida. Por sua vez, Johnson argu-
menta que, desde a Idade Média, o direito de impor o siléncio tem definido
cada vez mais as relagoes de poder, e, portanto, “as disputas em torno do di-
reito de fazer barulho representam uma forma il de tracar essas relacoes”
(Johnson, 2007, p. 116). Se, por outro lado, entendemos a cidade como um
espaco fisico no qual se assentam as relages sociais que constituem o urbano,

¢ possivel explicar que essas formas de a¢io sonora modificam a conformacio
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material das cidades e que, ao suscitarem diversas experiéncias de escuta e de
intera¢do social mediada pelo som, dao lugar tambem a formas peculiares de
subjetivagﬁo poh’tica entre seus habitantes (Bieletto-Bueno, 2021).

Diferentes estratégias sonoras nos ultimos anos ajudaram os cidadios
em suas reivindicag()es cotidianas. Essas reinvindicagc')es tém sido realizadas
através do que Labelle (2022) chamou de “agenciamento sonoro”™ seja na
forma de musicas, gritos, palavras de ordem ¢ até panelagos. Sem querer ser-
mos exaustivos, buscamos apresentar aqui alguns exemplos de repertorios
sonoros que possibilitaram diferentes reivindicagdes sociais, em contextos
hibridos, de festa e manifestagﬁo poh’tica. %ando empregamos “reperté—
rios”, consideramos esta nogio como atos corporizados de “transferéncia de
conhecimentos coletivos”, os quais sio utilizados para visibilizar historias,
memorias e lutas (Taylor, 2013).

Para finalizar as nossas reflexdes sobre o CarnalLula, gostariamos de sa-
lientar dois aspectos visuais, talvez um tanto quanto mais evidentes. Primeira-
mente, 0 uso do vermelho — cor tradicionalmente adotada pelos movimentos
sociais de esquerda — e, a0 mesmo tempo, a rejei¢io do verde e amarelo e de
outros simbolos nacionais (apropriados pelos grupos de extrema direita e con-
servadores do pats). Inclusive, isso levou alguns artistas a reinventarem a ban-
deira nacional (em uma versao mais compromissada com as questdes sociais
basicas), exibindo essa nova versio frequentemente nesse tipo de manifestagio
(Fig. 11). O segundo aspecto que essas imagens assinalam (e que gostariamos
de sublinhar de maneira enfitica) ¢ a constatagio da forca da imagem de Lula
nesses cortejos: ele personifica positivamente a possibilidade de um turning
point do pa{s, a esperanga de viver dias melhores. Isso pode ser percebido mui-
to claramente nas cangas de praia, bandeiras, estandartes, camisetas, bottons
¢ mascaras de carnaval presentes nessas festas. Ainda que muito conscientes
das fragilidades do regime presidencialista brasileiro, a grande maioria seguiu
apostando em Lula como tnico poh’tico na ocasiao com capita] simbdlico su-
ficiente capaz de vencer a extrema direita e o evidente uso abusivo e ilegal que

foi feico da maquina publica naquelas eleicoes™.

» Delgado, Malu. O uso da mdquina num NOvVo patamar na disputﬂ pe]o Planalto. Nexo, Sio Paulo, 8 set.
2022. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2022/09/08/0-uso-da-maquina-num-novo-
-patamar-na-disputa-pelo-planalto. Acesso em: 5 jan. 2025.
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O Saci e a cidade: uma leitura simbdlica
das marcacoées do Saci Urbano

DOI: 10.29327/5568666.1-8
Andriolli de B. da Costa

Introducao

O tragado daque]e COTpoO, grafitado nos muros da cidade, ¢ inteiramen-
te preto. A cor chapada, sem volume, oferece a figura perfilada uma im-
pressdo de ser sombra. Nossa sombra. Distinguem-no outros dois elementos:
a boina vermelha, fazendo as vezes de carapuga, ¢ um tnico pe, que exibe
um ténis igualmente encarnado. Na boca, um cachimbo esta sempre aceso,
assoprando a fumaga da queima. Dizeres ao seu lado anunciam: “E 0...”, com
o acento agudo apontando para o lado oposto denotando a impostura e re-
ticéncias quase nunca Completando a frase. Nao ¢ preciso. O artista visual e
grafiteiro Thiago Vaz, marcador de sua aparigao, sabe que a imagem ressoa
diretamente com a imaginacio popular, preenchendo a lacuna necessaria.
Saci, um mito bem brasileiro (%eiroz, 1989), herdi das matas e das capoei-
ras (Lobato, 2008, p. 274) também salta pelas metropoles. E o personagem
que acompanha Vaz, o Saci Urbano, nio nos deixa esquecer disso.

Este trabalho se debruca sobre essa relacio entre o Saci ¢ a Cidade a
partir da obra do grafiteiro baiano por nascimento, mas radicado no ABC
Paulista. Na busca por investigar as subjetividades partilhadas por seu pro-
jeto artistico, empreendemos uma leitura simbolica a partir das marcagdes
do saci pelos muros do Brasil ¢ do mundo a partir do material comparti-
lhado por ele no site cosaciurbano.arc.br, alem das declara¢oes do proprio
artista envolvendo seu trabalho e relagio com o mito.

O estudo tem por heuristica a Teoria Geral do Imaginz’trio, preconizada
pelo antropélogo e socidlogo francés Gilbert Durand a partir dos anos 1960
(Durand, 2012). Essa vertente tedrica, de fundamento arquetipico, ¢ orien-
tada por um reposicionamento da Imagem e do Imaginario junto a centrali-
dade dos processos de compreensio do real. Entendidos, no Ocidente, como

sindnimo de engodo, falsidade, imprecisdo, estes foram marginalizados dos
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processos intelectuais devido a um conjunto de movimentos iconoclastas
que culminaram na ascensio da Razio cientifica como tnica forma de aces-
so a0 real desde o século XVIII (Durand, 2011). Ao 1angar os olhos sobre o
sensivel, o inefavel ¢ o invisivel, a Teoria vai compreender o Imaginario e,
por Consequéncia7 as formas simbolicas — em especial 0s mitos — como cha-
ves de leitura fundamentais para a analise da sociedade e, por consequéncia,
de um texto cultural em seus atravessamentos sincrdnicos e diacronicos.
Nosso elemento de suporte ¢ o grafite, uma manifestacio (folk)comu-
nicacional fundamentalmente contestatoria. De origem italiana, a palavra
gmﬁiri é plural de gmffito, significando “escrita feita com carvao”. Historica-
mente o termo ja foi utilizado para se referir a uma série de representacoes
pictoricas, que remetem até as paredes de Pompeia durante a Roma Anti-
ga. No entanto, ¢ com a emergencia do movimento Hip Hop nos Estados
Unidos em 1960, aliada as reivindicacdes dos movimentos sociais — como o
Maio de 1968 na Franca — que o grafite vai ganhar suas caracteristicas atuais
de agregacio identitdria e reivindicacio popular (Gandara, 2020).
Posicionado nesse intersticio entre escrita ¢ imagem, elementos tao
proximos, mas tao distanciados pelo Ocidente, o grafite ¢ um encontro de
tensionamentos. E efémero, como uma caracterfstica da prépria antropia
dindmica peculiar as ruas; mas ultrapassa os limites do tempo, scja ao per-
sistir em uma fotografia, seja — na eventualidade de sua persisténcia — ao
reconfigurar o espaco oferecendo outras conotagdes aos acontecimentos que
se desdobram no teatro social ao qual figura no cenario. Nada mais coe-
rente, afinal, a cidade, esta “epiderme dos jogos de forcas contrarias, esta
permanentemente exposta a intervengao comunicacional. E o grafite ocupa

este espaco” (Souza; Mello, 2007, p. 197). Assim:

Conscientemente ou nio, junto ao bombardeio de mensagens
de anidncios publicitarios e vitrines que recebemos diariamente
quando nos movemos pela cidade, percebemos tambem a presen-
ca dessas vozes surgidas na margem dos espacos legitimados para
a expressao escrita: 0s grafites representam vozes sociais que se
expressam em um espaco nio designado para este fim, um espago

‘tomado’ (Gandara, 2020, p. 11).
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Em uma perspectiva sociologica, Souza ¢ Mello viao compreender que
existe uma relagdo dialética e de interdependéncia entre o grafiteiro ¢ a ci-
dade. “Enquanto seu ambiente fisico ¢ transformado, o imaginﬁrio do agen-
te deste processo também ¢ habitado por temas provenientes do mesmo
ambiente que transformou” (2007, P 198). Ou seja, a cidade afeta o humano
que, por meio da expressdo artistica, afeta a cidade, ¢ assim sucessivamente.
Podemos complexificar essa equagio da ambiéncia construida pelo espago
¢ sua mensagem, no entanto, pensando Nos atravessamentos ancestrais evo-
cados pelas imagens simbolicas manifestas neste processo comunicativo. E o
Saci Urbano de Thiago Vaz se torna, assim, um exemplo paradigm:’xtico para
investigacdo: reaviva o mito brasileiro, incorporando-o de uma fantastica
propria que escalona suas mensagens contestatorias.

Ao organizar sua “mitodologia”, Gilbert Durand aponta o equivoco de
se construir uma receita pré-pronta de andlise para aplicar aos objetos inves-
tigados pelos estudos do imaginﬁrio. Cada fendémeno vai exigir seu préprio
percurso de compreensio, tendo o mito como chave de leitura. E, uma vez
que 0 mito se repete para melhor impregnar, um caminho valioso ¢ observar,
de inicio, as suas redundancias (ou metaboles). Invariavelmente vio existir
elementos que se repetem na obra cultural, evocando sentidos que constelam
em volta de um mesmo tema — e esta ¢ a pista fundamental para o pesquisador.
Durand sugere ainda que a analise considere mais as a¢des da narrativa do que
0 personagem que as vivencia. Ou seja, ha uma primazia do verbo em relagﬁo
a0 sujeito. Isso porque, por vezes, um mito disfarca seu nome, mas nio pode
disfarcar suas agdes. “E o esquema verbal que ¢ o primeiro, que é arquetipico,
pouco importando o nome da personagem que o encarna, pouco importando
a ‘voz ativa’ ou ‘passiva’ que ele utiliza” (Durand, 1998, p. 253).

No entanto, ao recordarmos o mote filosofico: nomem est omen, “nome
¢ pressagio”, reconhecemos no epiteto a primeira pista para reconhecer as
redundancias do mito na obra. Assim, neste trabalho, vamos empreender
0s seguintes movimentos: primeiramente explorar as narrativas tradicionais
sobre 0 mito do saci e as imagens que frequentemente fecundam. Em segui-
da mergulhar na leitura do Saci Urbano de Thiago Vaz a partir dos nomes
erigidos pelo artista tanto para o mito quanto para seu alter ego, reconhe-
cendo ali as metaboles obsessivas que transitam entre violéncia e ludicidade,

confronto e acolhimento.
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0 “canone” do mito

Objeto de intimeras interpretacdes, o Mito é compreendido por Gilbert
Durand a partir de uma defini¢do operatoria: a narrativa mitologica ¢ um
relato que dispde em cena personagens, situagdes e cendrios — geralmente
divinos ou nionaturais — onde esta investida, necessariamente, uma crenga
(1985, p. 245). Este tltimo elemento ¢ incorporado de modo a distinguir o
mito de outras manifesta¢des da literatura oral, como uma fabula ou um
conto. No entanto, ¢ ¢ importante ponderar, este credo nio esta, necessaria-
mente, NO personagem mito]égico, e sim naquilo que sua narrativa comuni-
ca. No Verbo, nio no Sujeito. Assim, comungamos do mito do saci sempre
que evocamos sua constelacio de sentidos.

Para Durand, ¢ possivel compreender as imagens simbolicas que cons-
telam pelo mito ao observarmos as partes segmentaveis de sua narrativa. As
menores unidades semanticas de um mito serdo seus mitemas, ¢ a aglutina-
¢3o dos mitemas s3o seus mitologemas. Ocorre, no entanto, que um mito
pode ter infinitas variantes — seja em nivel local, seja ac¢ mesmo no nivel
pessoal, com interpretacoes individuais sobre um elemento coletivo.

Para que seja possivel o estudo, metodologicamente, ¢ estratégico iden-
tificar, de inicio, a narrativa can6nica de um mito; aquela que congrega o
maior nimero de mitologemas em comum. Esta ndo serd sua interpretagio
definitiva nem sequer legitima. Trata-se da constru¢do operacional de um
“mito ideal”, semelhante ao “tipo ideal” weberiano, mas “constituido pela
sintese de todas as ligdes miticas reunidas sob um nome proprio” (Durand,
1985, p. 246). Essa imagem ¢ construida tendo por base nio apenas o senso
comum, mas também a influéncia mididtica, em um processo de retroali-
mentacao no qua] o texto cultural se torna mais coerente, menos irracional,
e de mais facil compartilhamento.

No caso do mito do saci, o canone fala de um moleque negrinho, de
uma perna s, que pratica todo o tipo de diabruras, mas sem nunca ser ver-
dadeiramente mal. O saci carrega por vezes um cachimbo, veste carapuca
vermelha — a fonte dos seus poderes magicos — e se desloca por meio de um
redemoinho. Esses elementos, todos, sio mitemas partilhados de uma série
de outras narrativas: a perna tinica e a rela¢do com as matas ¢ os segredos das

ervas e chas dos orixas Ossain e Aroni; o dominio do assobio ¢ a impostura
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de Exu; 0 nome e o ponto fraco do Yasy Yater¢ dos Guarani; a carapuca ver-
melha e a atuacio doméstica dos duendes europeus (Costa, 2021).

Interessante notar que falar de saci ¢, imediatamente, falar em modos
de sua captura. Mesmo hoje a grande atividade escolar de celebra¢io do
folclore costuma ser uma caga ao saci. Sobre a influéncia midiatica, o Sitio
do Picapau Amarelo, série infantil escrita por Lobato entre 1920 ¢ 1947 — ¢
que contou com inumeras adaptacdes audiovisuais — institucionalizou um
desses metodos de captura: o uso da peneira para conteé-lo e o roubo da cara-
puca para desempodera-lo. Aquele que toma a carapuga do saci ganha poder
sobre ele, e, tendo-o preso, pode chantagea-lo para que realize os desejos de
seu captor. “A forca dele estd na carapuca, como a forca de Sansido estava
nos cabelos. Quem consegue tomar e esconder a carapuga de um saci fica
por toda vida senhor de um pequeno escravo” (Lobato, 2005, p. 18, grifo nosso).

Antes de escrever o Picapau Amarelo, Monteiro Lobato foi o responsa-
vel por organizar em 1917 o chamado “Inquérito sobre o Saci”. A pesquisa,
convocada a partir do chamamento do autor no jornal O Estado de S. Paulo,
reuniu mais de 70 depoimentos enviados por carta de leitores de diversas
regides do Brasil — com prevalencia, ¢ claro, do Sudeste. A metodologia traz
resultados valiosos, uma vez que a pluralidade de visdes sobre 0 mesmo mito
oferece uma profusio de interpretacdes sobre a narrativa que favorece a
identificacdo das redundancias.

Ainda que compilando 14 nomes diferentes para Saci entre os relatos,
Lobato concorda com a interpretagio de Manequinho Lopes. O nome viria
do Tupi, Caa cy perereg, olho mau saltitante, mas salienta que a etimologia
nio ficou Comprovada. O nome, no caso, indicaria que o duende possui
“olhos doentes” ¢, portanto, sempre vermelhos. Curioso ¢ perceber que a
visdo, sempre ligada a percepcdo e a Capacidade de discernir, ¢ falha nesta
interpretacio do saci, fazendo com que as fronteiras entre certo e errado
nao fossem facilmente distinguiveis para ele.

A miopia, por outro lado, também prejudica a agéncia. Algo que nio
percebemos na etimologia proposta por Teodoro Sampaio. “Negrinho irre-
quicto e maléfico, tendo um dos olhos doente (ga—gy) € outro muito vivo e
bulicoso (¢a-perere)” (Sampaio, 1901, p. 311.) Diferente do Pereré de Lopes,
o Sapereré carregaria em si a dualidade do olho bom e do mau. Como as

linguas indigenas sdo baseadas na oralidade, ndo na escrita, isso quer dizer
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que o texto escrito exige forma fixa, enquanto o oral permite que os varios
entendimentos coexistam a0 mesmo tempo e na mesma historia.

Ao realizar uma andlise mitocritica da obra lobatiana em Saci-Pereré
— Resultado de um Inquérito, Costa (2021) identifica sete mitologemas prin-
cipais evocados pelos relatos de saci no livro: o Demonio, o Escravizado,
0 lndfgena, a Ave, o Transgressor e o Herdi. Muitos desses elementos sio
carregados de disputa ¢ tensdo dentro de si. O Saci ¢ Demonio, segundo
uma visdo cristianizada que subalternaliza epistemologias naocristas sob o
seu julgo; mas também teria recebido sua carapuca como presente de Deus
justamente para escapar do inferno escondido dos olhos de Lucifer. Mesmo
nos registros que falam dele como diabrete, ha uma proximidade afetiva que
apenas o universo do profano da cultura popular ¢ capaz de entender. O
Saci ¢ naturalmente imperfeito, como nos, e assim nos reconhecemos nele.
Nio ¢ sem motivo que um dos depoentes prefere o auxilio do Saci e ndo dos
Santos, uma vez que estes estariam ocupados demais com assuntos celestes
(Lobato, 2008, p. 295).

Evidentemente ha depoimentos racistas, em especial nas descri¢oes do
que cada carta compreende por beleza e feiura. No depoimento 59 temos
exemplo explicito deste ultimo caso para quem o assina: cara quadrada de
preto velho, nariz chato, olhos vermelhos e embriagados, orelhas enormes,
labios grossos, boca torta de fumante (Lobato, 2008, p. 298). Sio as mobili-
zagoes do mitologema do Escravizado — em que constelam imagens ligadas
a raga, a captura, a serviddo forcada quando o simbolo de sua liberdade ¢
tomado.

Sdo enxertos como esse que fardo com que certos autores compreendam
a obra como uma domestica¢io estereotipada do mito. Em um trabalho pio-
neiro, Renato Queiroz comparou todos os adjetivos e qualificadores ligados
a0 saci no texto-fonte organizado por Lobato com uma pesquisa de campo
que desenvolveu no interior de Sdo Paulo cerca de 70 anos apos a publicacio
do Inquérito. Levanta com isso 0 argumento para sua critica introdutdria:
o Inquérito, enquanto campanha organizada por um veiculo de imprensa,
oferece um recorte elitista dos depoimentos. Para ele, o mirto se ajustava
perfeitamente aos interesses ideoldgicos de setores da classe dirigente da
¢poca no sentido de discriminar simultaneamente negros e caipiras. As re-

feréncias ao Saci e suas a¢des reproduziriam a maior parte dos estereotipos

. 144



depreciativos com os quais sio definidos os negros na sociedade brasileira.
A propria falta de perna indicaria essa deficiéncia como mais um elemento
de desaforo (%eiroz, 1987, p. 70).

A narrativa canOnica, vale lembrar, ¢ sempre resultado de um periodo.
E a sintese que redunda das narrativas durante o intervalo de tempo ob-
servado. Isso implica compreender que, pela propria dindmica do social, ¢
comum que transformagdes acontecam. E, inegavelmente, a midia ¢ grande
influenciadora nesse processo de influxo cultural que pode paulatinamente
fazer o mito se afastar dos mitologemas originais, perdendo mitemas em
um processo de esvaziamento ¢ desbastamento. No nivel maximo da este-
reotipia, temos apenas a casca do mito, um nome que nada mais diz, uma
imagctica sem lastro de sentido. Num momento anterior a este, quando
apenas um mitema ¢ valorado enquanto os demais sio suprimidos, diz-se
que o mito sofreu heresia — termo usado em seu sentido etimologico, como
a “escolha de uma Unica visao” (Durand, 1998, p- 144). Ao restringir a com-
preensdo do Saci no inquérito ao mitologema do Escravizado, Queiroz vai
ignorar a poténcia da asttcia, da transformacio e da liberdade que sio evo-
cadas pelos mitologemas do Heroi e do Trickster Transgressor.

Ainda sobre as criticas, recentemente, grupos indigenas tém reivindica-
do o mito do saci como sendo uma deturpacio do Yasy Yatere. Compreen-
dem-no como sendo uma narrativa de um encantado Guarani que foi inde-
vidamente apropriada por Lobato, distorcida e apagada pe]a acdo midiatica.
Ao autor, notoriamente reconhecido por suas posturas racistas, imputam
uma acdo consciente de demonizagio do saci ao atribuir a ele caracteristicas
do negro. Rescaldo desse empreendimento seria a invisibilizagﬁo da tradi-
¢do indigena, que agora se busca resgatar negando todas as outras possibili-
dades de ser saci.

Reconhecemos esse processo como uma defesa politica importante, que
se justifica no refor¢o da episteme dos povos originarios. No entanto, os
estudos do imaginério vao tensionar a capacidade de tamanha agéncia por
parte de qualquer individuo junto a um mito. “A formacio de um mito nio
¢ compreensivel, ndo se pode propriamente falar dela como uma invencio
ou cria¢do, mas antes como uma atualiza¢io” (Wunenburger, 2022, p. 10).
E como o gesto autoral do qual falava Barthes (2004), que repete um mote

ancestral, mas o presentifica pela performance. “Contar um mito ¢ também
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fazer entrar nas determinagdes psicologicas pessoais uma historia arqueti-
pica que as transcende e que lhes da mesmo um sentido geral de interpreta-
¢20” (Wunenburger, 2022, p. 10). Um processo de interacio que introduz a
variancia pelo proprio trajeto antropologico percorrido pela narrativa. Um
saci apenas demonio, indigena ou escravizado permanece sendo resultado
de uma heresia contra a complexidade do mito. Saci sdo todos, capaz de
constelar mensagens de resisténcia ¢ impostura, de caos e transformacio, do
enfrentamento pelo riso e da ginga como estrategia. Todos elementos que o

Saci Urbano recupera na sua atualiza¢do metropolitana.

A marca de um acidente colonial

Figura 1. Saci Urbano em Maua/SP.

Fonte: Grupo “E o... Saci Urbano” no Facebook, 2023.
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Thiago Vaz nasce em 1983 na cidade de Itagibd, na Bahia, mas se muda
para Ribeirdo Pires, no interior de Sio Paulo, aos 13 anos de idade. Foi em sua
cidade natal, junto ao pé de laranja de sua avo, que viu € ouviu sua primeira
historia de saci. Mais tarde, os sacis 0 acompanham junto com suas memorias
de infancia para a regido do Grande ABC Paulista. O grafite, junto com a arte
de rua, passa a fazer parte de sua vida a partir de 1998 e foi s6 uma década
depois, quando o artista somava 25 anos de idade, que a primeira “marcacio”
do Saci Urbano foi feita (Poranduba 31, 2019).

A distingdo entre criag¢do — ¢ os verbos a ela relacionados — e marcagao
tem algo de sutil. Um grafiteiro pode usar canetas marcadoras, por exemplo,
para delinear os detalhes da arte que planeja construir. Thiago, no entanto,
sublinha esta acdo de outra maneira. Recusa o lugar de autor, assumindo-
-se apenas o “marcador de apari¢des do Saci Urbano” pela cidade (Oliveira
Jr.; Vaz, 2012, p. 14). Curioso pensar em como isso implica a existéncia de
lugares em que o Saci esta e ndo estd presente. Em entrevista, o artista men-
cionou vezes em que foi convidado a fazer o Saci Urbano num muro, mas
nio conseguia vé-lo por 1. Assim, ofereceu outro trabalho, mas nio o Saci,
independentemente da verba oferecida. Uma resposta anticapitalista para

sua relacdo com a arte mediada pelo mito.

E por isso que eu falo, quando a gente faz a marcacao da aparigio
do Saci Urbano, ¢ porque eu o vi antes de marcar. E o que eu vi,
as vezes s0 coisas que eu ndo pensei, entende? Eu acho que ¢ uma
forca. Tem certas paredes e lugares que eu nio vejo o Saci ali e ndo
vou forcar nada. Aquela marcacio institucional, so para dizer que
o Saci esta na cidade? Nio, ele sempre vai trazer alguma mensa-
gem. Ele tem que aparecer antes. Se nio aparecer, eu nio vi, nio
vou marcar, pronto. Mas quando aparece, ai, cara, ¢ onde o bicho
pega, porque eu nio fico em paz enquanto cu nio fizer aquela
marcacio (Thiago Vaz em Poranduba, 31, 2019).

Se Thiago ja colocava a autoria de sua criagio sobre o Saci Urbano em
xeque, a questdo ¢ levada a outro nivel a partir de 2013, quando o artista cria
o heteronimo Idere Dudu da Silva. Em sua narrativa pessoal, publicizada no
site em que se comunica com o publico e nas entrevistas que concedeu a par-

tir de entio, Thiago afirmava que ]ﬁ nio tinha relagﬁo com o Saci Urbano.
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Seria Ideré®, cujo epiteto significa algo como “madeira escura da floresta”,
o novo herdeiro da missao de marcar as apari¢des do mito pela metropole.

A inquietac¢do de Thiago com a ideia de autoria dialoga diretamente
com a discussio ventilada por Roland Barthes ao refletir sobre a morte do
autor. O pensador aponta como a figura do autor ¢ uma cria¢io moderna
que diz respeito a primazia do individuo — e do individualismo — que marca
o Ocidente pos-Idade Média. Esse culto a genialidade individual, no entan-
to, seria mera ilusio. A criacdo textual nio seria fruto de um unico labor,
mas sim a soma de diversas intertextualidades de produg¢des que a antece-
deram. “O texto ¢ um tecido de citacdes, oriundas dos mil focos da cultura”
(2004, p. 62).

Ao artista caberia apenas repetir, imitar, um gesto criador sempre an-
terior, e ndo original. Isso, todavia, nio diminui a dimensdo do seu trabalho,
apenas a reposiciona. E a inspira¢do para as conclusdes barthesianas vem
diretamente da observagﬁo dos povos originérios. “Nas sociedades etnogrz’t—
ficas, a narrativa nunca ¢ assumida por uma pessoa, mas por um mediador,
xami ou recitante, de quem, a rigor, se pode admirar a perfbrmance (isto ¢,
o dominio do c¢ddigo narrativo), mas nunca o ‘génio’” (Barthes, 2004, p. 58).

Thiago Vaz possui o dominio de seu proprio codigo narrativo; o grafite,
a arte urbana. Da mesma maneira, nio assume a autoria do Saci Ppois esta nao
¢ exatamente dele para que possa tomar. O mito ¢ uma cocriagio societal; um
composito de temas narrativos que, ao serem recontados, sdo introjetados de
vida e variancia. O mito ¢ revivido pelo rito, e a ritualistica de Thiago estd em
ver sua presenca na cidade, traduzir sua mensagem politica a partir do mito e
assim fixa-la nos muros da metrépole.

Ider¢, que também renuncia o espaco de autor, assume uma persona
mais propositiva de Thiago. Assume-se nio apenas marcador, mas quase
um arauto do Mito. E assim que, em 2014, assina o manifesto manuscrito
“Origem” (Silva, 2014). Em uma clara provocagio a escrita intelectualizada,
o documento falseia palavras em latim, incorporando termos de origem in-

digena ¢ ioruba em construg¢des livres e conceitos herméticos naquilo que

0 Ideré, supostamente, ¢ nome de origem Tupi e pode ser traduzido como “madeira”. Dudu ¢ Toruba, “preto,
escuro”. Silva, por fim, ¢ sobrenome portugués de origem latina com o mesmo radical de “Selva”, que pode ser

entendido como “floresta” ou “bosque”.
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apresenta como uma viagem temporal para encontrar evidéncias da origem
do Saci. E quase como se o heterénimo de Thiago atualizasse a discussao so-
bre a autoria a partir de Agamben, para quem o gesto do autor ¢ justamente
0 que 0 permite transitar entre a ¢tica ¢ a trapaca. “Nos procuramos em vio
decifrar, nos seus tracos enigméticos, os motivos e o sentido da obra (...) que
pretende ironicamente deter o seu inconfessavel segredo” (2007, p. 54).

No entanto, existe um subtexto poderoso que atravessa todo o docu-
mento e se expde a partir do momento em que Thiago revela o nome do
mito. “Saci Urbano” ¢ seu atributo; mas o nome verdadeiro do mito ¢ Tupi:
Caa-cy Ameré, sendo esta ultima palavra podendo ser traduzida por “Fuma-
¢a”. O Saci Fumaga, que transita por entre o negrume dos escapamentos
nas principais vias da cidade, ¢, na verdade, fruto de uma combustio que
antecede e muito os motores a explosdo da modernidade ocidental. Emerge
das fogueiras que resultam da formagio violenta do proprio pais; consoli-
dando-o como marca, substrato, deste “acidente colonial”, como apontado

na Figura 1.

A forma que caa-cy se manifestard serd sempre por meio da ati-
vidade conexio entre astris e natureza e, por isso, se apropriar:i
das formas do vento quando houver fumaca — resultado do ina
que ¢a afirma(;ﬁo da morte da matéria para a extragao positiva de
spiritus abrigados no corpus. Essa populagﬁo de spiritus adquire
formas de diversas figuras, tais como a de seres com corpora es-
taticos ¢ dinamicos. Portanto, sabe-se que o Saci surgiu de terra
toda em brasa, do brasil deixado pela gente exploradora que quei-
mou o ybyra-pyta*' de vitalitas local (Silva, 2014).

Na cosmogonia da obra de Thiago/Ideré, saci, mito tradicionalmente
identificado com o vento - visto que se desloca em redemoinho — ganha as
formas da fumaga quando ela existe. E existira fuma(;a onde 14 houver o fogo.
Simbolo da destrui¢ao, quando descontrolado, o fogo ¢ também energia,
vitalidade e transformagio, como nos lembra Gaston Bachelard. “Tudo o

que muda velozmente se explica pelo fogo” (1994, p. 10). Para o pensador

1 Ybyra-pyta ¢ Tupi para “madeira vermelha”. Mamoiguara ¢ “guardiio/protetor”. Igba Imolé sio seres liga-
dos ao cosmos, mas destruidos por Olodumaré por mau comportamento.
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francés, em sua Psicanalise do Fogo, dentre todos os fendmenos este ¢ o tnico
capaz de conter tio nitidamente a ambivaléncia bem e mal. Para ele, o fogo
“sobe das profundezas da substancia e se oferece como amor. Torna a descer
a matcéria e se oculta, latente, contido como o 0dio ¢ a vinganga. [...] Ele bri-
lha no Paraiso e abrasa no inferno” (Bachelard, 1994, p. 10). E o Saci Fumaca,

despojo desta queima, carrega consigo a mesma dualidade.

O Saci ¢ um fendmeno imaterial, porque ¢ a mistura de spiri-
tus de diferentes povos e em diferentes tempus. E uma corrente
cosmica com o aglomerado ibamolé que, mesmo quando se ma-
terializa, sob sua forma intangfvel, nio pode ser vista a olho nu,
mas apenas quando a luz incandescente do brasil alumia o fim
de uma fogueira esquecida pelos mamoygura de corpora secos?

(Silva, 2014).

Com os olhos embacados diante da opacidade, o humano nao perce-
beria os contornos do mito. Para poder divisar sua mensagem, ¢ preciso
introjetar a luz contra a fumaca. Uma luz iluminada pela fogueira que surgiu
do encontro violento que deu forma ao proprio pats. Ou seja, para compre-
ender o Saci Fumaga é preciso compreender 0 que o fez queimar; é preciso

olhar para a prépria constitui¢io colonial de nosso pais.

Consideracoes finais

Substrato daquilo que alimenta o fogo transformador, a fumaca comu-
nica uma infinidade de sentidos possiveis. Lembran¢a de um passado que
permanece — indicador do territorio da combustio, ela tambeém pode ser
preditiva do futuro: quando a reacao acabar, ha de se ver as cinzas. Ligada a
passagem de um estado fisico da matéria para o outro, o ardor que carrega
¢ representativo do desconforto da transicio, a mudanca repentina causada
pelo fogo. Quando diante das fabricas, remete a industrializacio e a téenica,
uma iconografia da metropole; o indicio do controle da natureza pelo ho-
mem pelo fogo primordial.

Ao mesmo tempo, ¢ ainda fumo do sacrificio, incenso defumador, a fu-
maca ¢ a imagem das relagdes entre a terra e o ceu. Estratégia de comunica-

¢ao dos povos ancestrais, sinais de fumaca encurtavam distancias. Didfana,

+ 150 «



pode ser invisivel, a menos que iluminada da maneira correta. Ao mesmo
tempo, pode permitir que se enxergue a luz, separando os feixes iluminados
que a atravessam.

Ao investigar o simbolismo do fogo, Chavalier e Gheerbrant refor¢am a
dualidade que o compde. “Deve-se observar que seu fogo ¢ a um s6 tempo ce-
leste e subterraneo, instrumento de demiurgo ¢ de demonio” (1988, p. 441).
Uma re]agéo que sd ¢ ampliada quando se observa o simbdlico da fumaga: “A
razo de uma dualidade tao profunda ¢ que o fogo esta em nos ¢ fora de nos,
invisivel e brilhante, espirito e fumaca” (Bachelard, 1994, p. 83).

Neste artigo pudemos apenas comegar um movimento de aproxima-
¢do diante da poderosa dimensido desta relagio construida entre o mito e
a metropole, mediada pela relagio do artista com o saci. Um saci que nio
permite que esquecamos que o Brasil surge do fogo, da brasa. Mas que, ao
mesmo tempo, zela pelos habitantes da metrépole que, assim como ele, re-
sultaram deste acidente colonial; partilhando mensagens de reivindicagéo,
luta e liberdade.
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Imagens, memgdrias e experiéncias






“Filmes de ficgao sao os melhores
documentarios”: imagens do Recife
no filme Retratos fantasmas
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Este texto apresenta algumas reflexdes que vém sendo desenvolvidas
nos nossos estudos urbanos, jz/l ha alguns anos, sobre as imagens e os imagi-
narios da cidade. O filme Retratos fantasmas (Retratos, 2023) serve como lu-
gar de prob]ematizagio neste ensaio, em que as imagens € 0s imaginérios sa0
tomados como principais elementos de analise e compreensio da percep¢io
e representacdo da cidade. O territdrio do qual tratamos, apresentado no
filme, ¢ associado ao centro urbano e histdrico do Recife (PE), um espaco
de grande carga simbolica. Partimos do pressuposto de que o entendimento
do espaco urbano - sua analise e compreensdo — exige que consideremos as
imagens produzidas e transmitidas sobre o territorio. Essa abordagem fun-
da-se na ideia de que a arquitetura, em seu sentido primario, constitui-se
COMmMO expressio simbolica da subjetividade.

A citagio que intitula nosso texto — “Filmes de fic¢do sao os melhores
documentarios” — serve de ponto de partida para reflexdes. Em uma das tan-
tas cenas intrigantes do filme, essa frase se enuncia quase como um segredo,
sussurrada de dentro do Edificio Alfredo Fernandes, antiga sede das distribui-
doras de filmes, no Bairro do Recife Antigo (Figura 1). A cena se passa num
arquivo ¢ ¢, na verdade, resgatada de outro filme*. A recuperagio de imagens
— filmicas e fotogrﬁficas — ¢ um artificio recorrente na montagem de Retratos
fantasmas e na elabora¢ao de um set” em que a cidade do Recife ¢ apresentada

. . I4 . ! . -~
cm dlferentes momentos hlSl:OrlCOS7 COmo um cenario €m transforma(;ao.

* Eisenstein. Direcdo de Leonardo Lacca, Raul Luna e Tido. Recife: 2006, 19min.

O entendimento de ser aqui empregado refere-se ao local onde acontecem as gravagdes de um filme.
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Figura 1. “Filmes de fic¢ao sio os melhores documentarios.”

Fonte: Retratos, 2023.

A frase nos faz pensar sobre as nossas relagdes com as imagens e os
imagindrios, como algo que estd entre o real, concreto, ¢ o ficticio, fanta-
sioso. A imagem intriga pela sua capacidade de evocar algo que nio esta
presente, mas que existe, ou existiu. Ela tem também algo de sentimental,
¢ isso nos parece central na nossa relagio com a imagem: ela conserva, fixa
algo. A partir dessas fun¢des, a imagem, tanto visual como verbal, pode ser
compartilhada coletivamente. Quando associados aos elementos do espago
urbano, as imagens ¢ os imagindrios veiculam formas de perceber, sentir e
desejar a cidade.

Na estrutura deste ensaio, trabalhamos, inicialmente, a dimensao ima-
ginéria da cidade e sua imaginagﬁo‘”, a partir das imagens filmicas e foto-
graficas em Retratos fantasmas, ponto de partida para a nossa discussio so-
bre as fun¢des da imagem e dos imaginarios. Em seguida, soma-se as nossas
andlises uma reflexdo sobre os imagindrios urbanos, resultante de um escudo

realizado anteriormente pelas autoras sobre o caminhar fotografico no bair-

# Imagem, imaginério ¢ imaginacdo sdo conceitos muito préximos, que derivam da mesma raiz, imago / ima-
gem. Como neste ensaio ndo discutimos conceitualmente a Imaginagio, colocamos em nota que ela ¢ entendi-
dﬂ. COMo uma el:lborugio intel‘mediﬁria entre a percep(;i() co pi’nsamel’lt(} Simb(’)li(‘() Agio dﬂ. psique humﬂ.nﬂ,
a imaginagio advém da dindmica das imagens percebidas, experimentadas, combinadas e reelaboradas. E,
portanto, uma agio essencial para a experiéncia do mundo e para a elaboragio do imaginario.
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ro de Santo Antdnio, no Recife (Farias; Leite, 2023; Farias, 2022). Enquanto
recifenses que vivem ¢ habitam o Recife, os argumentos que apresentamos

neste ensaio sdo igualmente permeados por nossas vivéncias pessoais.

Retratos fantasmas

Retratos fantasmas ¢ um filme-documentario dirigido por Kleber Men-
donga Filho. Kleber ¢ jornalista de formagio, foi critico de cinema do Jornal
do Commercio, coordenador de cinema da Fundacio Joaquim Nabuco (Fun-
daj), no Recife, e dirigiu filmes como Bacurau (2019), Aquarius (2016), O som
ao redor (2012) e o curta Recife frio (2009, 24min.). A tematica das cidades e
da producio do espaco urbano, seja ele real ou imaginario, ¢ presente nesses
filmes, tomando um papel central nas producdes de 2016, 2012 ¢ 2009, bem
como em Retratos fantasmas. Neste ultimo filme, o diretor expde sua paixio
pela cidade do Recife, especialmente a partir das salas de cinema que ele

frequentou na sua juventude (Figura 2).

Figura 2. “Essa minha relag¢do com o centro [do Recife] passa pelos cinemas.”

Fonte: Retratos, 2023.
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Apresentado em primeira pessoa, o filme utiliza a voz over” como um
importante instrumento narrativo. Conhece-se a identidade do narrador e
a sua historia, a qual, entre ficg:lo e documentario, entremeia-se équela do
filme, que ¢ muito autobiografico. Quanto as imagens, o diretor recupera
cenas de filmes anteriores (Aquarius, O som ao redor, Rccifc frio), bem como
cenas gravadas do acervo pessoal, além de fotografias antigas de albuns de
familia. E nesse contexto de imagens e narrativa que adentramos o apar-
tamento habitado por ele, set de filmagem de antigos filmes, e das cenas
iniciais de Retratos fantasmas.

A primeira parte do filme, “O apartamento de Setdbal”, passa-se no
apartamento em que viveu Kleber Mendonga, num bairro de classe media
recifense (bairro de Setubal, extensio do bairro de Boa Viagem). A narra-
tiva tem como fio condutor as reformas do apartamento, enquanto cenario
da vida dos seus moradores, ¢ 0 desenvolvimento do bairro, lugar de varias
experimentagoes cinematogrﬁficas.

A segunda parte do filme, “Os cinemas do centro do Recife”, ¢ aquela
que de fato nos interessa aqui, pois ¢ quando o diretor aborda as transfor-
macdes urbanas do centro do Recife do seculo XX, tomando como elemento
da narrativa o apogeu ¢ a decadéncia dos cinemas de rua na cidade. O centro
urbano e os cinemas sio apresentados por meio de imagens tanto coloridas
como em preto e branco, de diferentes naturezas ¢ temporalidades. Como
numa “manipu]agio do tempo”, essas imagens provocam um constante con-
traponto de épocas, principalmente entre os anos 1970 — periodo de profun-
das transformagdes do centro urbano do Recife — ¢ os dias atuais. Por meio
de fotos, videos e relatos pessoais, as imagens do presente se entremeiam as
imagens do passado, numa mistura de ficgdo e realidade, fantasmagoria ¢
documentario.

Kleber Mendonga apresenta-nos também um profundo lago sentimental
com os seus lugares de vida: do apartamento, passando pelo seu bairro, at¢ a
cidade. No seu relato, percebe-se como a relacio, sentimental, com o espago

habitado ¢ semelhante a relagdo afetiva entre sujeitos. A sua casa/casa de sua

# A voz over, comum na pratica documental, ¢ aquela gravada muitas vezes em estudio, usando um texto de

apoio, que ¢ lido externo 4 acdo da cena. Também chamado de narragio, locugio off; ¢ também voz de Deus.
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mie como extensdo da propria mie e de sua infancia. A cidade-sujeito como

um ser amado, a quem ¢ importante dizer que se ama (Figura 3).

Figura 3. Eu amo o centro do Recife.

.r I-. .r!r

. [Kleber Mendonga]
*ElU amo o centro do Recife,

Fonte: Retratos, 2023.

Retratos fantasmas nos leva, assim, a pensar a dimensdo subjetiva da
arquitetura. Identifica-se, na espacialidade habitada e narrada por Kleber,
um quadro de vida e de existéncia, um 1ugar de constitui¢ao subjetiva, que
participa da sua formagdo, a partir de vivéncias, memorias ¢ emogdes, tanto
individuais como coletivas. A dimensio subjetiva da arquitetura ¢ explora-
da, neste ensaio, por meio de um conjunto de imagens e dos imaginarios que
emergem do centro historico do Recife, mais especificamente os bairros da
Boa Vista e Santo Antonio, onde se localizavam os cinemas de rua dos quais

trata o filme.
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Funcoes da imagem

Em Histéria natural, Plinio, o Velho, refere-se a lenda da origem da pin-

tura. No mito, a pintura ¢ identificada com o retrato:

Ao utilizar também a terra, o ceramista Butades de Sycione foi
o primeiro a descobrir a arte de modelar os retratos em argila;
passava-se isto em Corinto, ¢ ele deveu a sua invencio a sua filha
que se tinha enamorado por um rapaz; como este ia partir para o
estrangeiro, ela contornou com uma linha a sombra do seu rosto
projectada na parede pela luz de uma lanterna; o seu pai aplicou a
argila sobre 0 esboco, e fez um relevo que pos a endurecer ao fogo
com o resto das suas ceramicas, depois de o ter secado (Plinio, O

velho, apud Bailly, 2009, p. 34, traducio nossa).

Esse mito ¢ recuperado por Jean-Francois Bailly (2009) numa con-
feréncia sobre as imagens. O mito, publicado por volta dos anos 77 d.C.,
apresenta o aparecimento da pintura como imagem que se elabora a partir
da acdo de contornar a sombra de um rosto. Para nos, o interessante do
mito ¢é sugerir uma relagﬁo entre a criacao da imagem, na pintura, e a his-
toria de amor. Diante da iminéncia da partida do seu namorado, ou seja,
do seu desaparecimento, a filha do ceramista elabora uma imagem do seu
rosto como tentativa de manté-lo proximo e presente.

Sem duvidas, uma das grandes fun¢des da imagem parece ser “reter”
o real. Se pensamos nas primeiras grandes produg¢des de imagens fotogra-
ficas dos espacos urbanos, elas tambeém atestam essa fungio, pois partem
da necessidade de documentar uma paisagem urbana em transformacio.
Citamos como exemplo as fotografias das reformas urbanas de Paris do
s¢culo XIX, feitas por Charles Marville (1813-1879), no Album du Vieux
Paris 1865-1868 (Kennel, 2013), assim como as imagens do fotégrafo Beni-
cio Dias (1914-1976), que registram as reformas que ocorreram nas areas
centrais do Recife nas décadas de 1930 ¢ 1940 (Malta; De Aratjo, 2015).

Essas imagens fotograficas sio testemunhos de uma realidade urbana
em transformacido. Mas elas também serviram as exposi¢des, ao encanta-
mento do grande publico, como nas exposi¢des universais (Charpy, 2016),

¢ foram reunidas em albuns, como uma colecio, associadas a producio dos
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seus autores fotografos. Assim, essas imagens adquirem igualmente um
carater artistico.

Nio pretendemos, aqui, adentrar a discussio ou categorizacio das
imagens como elemento artistico. Buscamos, sobretudo, vé-las como um
elemento de uma experiéncia subjetiva que ¢ atravessada por encantamen-
to, magia ¢, sobretudo, imaginacio. Além disso, a0 tomarmos as imagens
fotogréficas por imagens artisticas, adentramos numa categoriza¢do que
nos permite associa-las as imagens do cinema, imagens da oitava e da sé-
tima arte respectivamente, numa perspectiva de andlise e compreensio do
fendmeno urbano. Interessa-nos, nessa associagao de imagens, discuti-las
enquanto elementos de uma experiéncia subjetiva associada ao espago, a
arquitetura.

A componente sentimental ¢ central na nossa rela¢io com a imagem,
¢ cla indica também uma relagio com a memoria. A imagem que fixa
o mundo ¢ algo do qual nos lembramos mais facilmente (Bailly, 2009).
Trata-se, portanto, da imagem que se associa a funcio de conservar, fixar
algo vivido, real, e, 20 mesmo tempo, ¢ vista como um elemento magico.
Sdo imagens de uma elaboracio da psique humana, dotadas de uma carga
emocional, simbdlica e cultural, da qual participam o espaco, o corpo ¢ o
outro, tal como a imagem criada pela filha do ceramista Butades, o retrato
do seu namorado, na iminéncia de uma despedida. Ou como as imagens
de Retratos fantasmas, reunidas por meio do mapa sentimental de Kleber
Mendonga Filho do centro do Recife (Figura 4).
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Figura 4. Mapa sentimental de Kleber Mendonga Filho do centro do
Recife. Destacam-se os cinemas Moderno, Art-Palacio, Trianon e Veneza
(desativados), Sao Luiz e do Teatro do Parque (sobreviventes).

. &, fem
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Fonte: Retratos, 2023.

Imaginarios urbanos

Retomamos aqui nossa proposta de um caminho de abordagem do es-
paco urbano considerando as imagens produzidas e compartilhadas sobre
o territorio. Essa proposta nio vem apenas do fato de que vivemos, hoje,
imersos em imagens, de todos os tipos. Vem igualmente da constatacao de
que as imagens sdo algo que faz parte da vida humana. As imagens nascem
da intera¢io do homem com o ambiente que o rodeia, seja ele fisico, nacural
e/ou cultural. Elas sdo constitutivas da nossa relagio com o espago, com o
outro, ¢ da nossa propria subjetividade. O homem, mesmo sem os meios
técnicos que conhecemos hoje em dia, nunca viveu sem imagens.

Se, como coloca Bailly, “a imagem ¢ algo que nos constitui no nosso uni-

verso” (2009, p-12),0 imagin:irio ¢ esse importante substrato da vida mental

- 162 -



da humanidade, que configura uma dimensio constitutiva das suas civiliza-
¢oes (Durand, 1994). Muito além de um “conjunto de imagens”, o imaginério
se constroi das imagens que ganham sentido simbdlico, para além do que
¢ percebido empiricamente (Wunenburger, 2003). O imaginario configura
um campo cognitivo que estrutura nossos pensamentos ¢ acoes, no qual as
imagens apresentam uma logica propria. Esse “mundo de imagens”, tanto
visuais como linguisticas, participa dos processos de construcio de sentido
compartilhados no seio de uma coletividade.

Por isso, longe de ser algo ilusorio ou irreal, 0 imaginario ¢ uma camada
estruturante da nossa subjetividade, através da qual nos vivemos, sentimos,
pensamos e existimos. Ele estd intimamente ligado ao nosso cotidiano, ¢ sua
interpretacio prescinde de um entendimento do ambiente, assim como do
contexto cultural ¢ historico do social ao qual se refere. Nessa perspectiva,
a cidade ¢ um campo bastante fértil para elaborac¢io de imagens ¢ para o
imaginério.

O imaginario funciona como uma matriz cognitiva em que se estru-
turam as relagdes entre as imagens, oferecendo outra camada de leitura e
interpreta¢io das imagens. Os imaginarios urbanos constituem, aqui, um
campo que ¢, a0 mesmo tempo, terreno de reflexdo e espago de experimen-
tacdo. E nesse contexto que as imagens ¢ 0s imaginérios vém integrando
nossas pesquisas nos tltimos anos, interessadas em investigar, pelo vies da

subjetividade, diferentes fendbmenos urbanos.

Imaginarios do Recife em Retratos fantasmas

As imagens de Retratos fantasmas nos fazem refletir e adentrar os imagi-
narios do Recife, sobretudo aquele relacionado as transformagdes do cencro
histérico do Recife, ocorridas nas ultimas décadas, quando o centro dei-
xou de ser um importante espago na dindmica urbana — das salas de cine-
ma, tema central do filme —, transformando-se num lugar de abandono e
decadéncia. Kleber Mendonga chega a comentar: “O centro ¢ o lugar que
uma parte da cidade parece ter esquecido que existe. Tem o clima decadente
de quem foi abandonado sem grandes explicagées” (Retratos, 2023). Essas

imagens, de abandono ¢ decadéncia, integram um imagindrio do centro do
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Recife, sobretudo para uma populacio que nio o habita. Esse imaginario ¢
também veiculado pela midia local, associado a violéncia e ao sentimento de
medo. Trata-se, ainda, de um imaginﬁrio retinido em outras capitais brasi-
leiras com relagdo aos seus centros historicos.

Em Retratos fantasmas, as imagens revelam um passado dinamico do cen-
tro do Recife que nio existe mais. As visdes dos prédios e das fachadas onde
se abrigavam as salas de cinema sdo marcadas pela auséncia. Essa sensagio ¢
provocada pelo vai e vem entre imagens de diferentes tempora]idades, em
torno do movimento nas salas de cinema, das mensagens dos letreiros e dos
filmes em exibics‘ﬁo. Tal sobreposigﬁo de imagens reaviva aquelas da memoria
¢ integra, no seu conjunto, o imagindrio coletivo do antigo centro da cidade.

Diante de uma narrativa permeada pela subjetividade, o filme provoca
também um choque de imagens entre os diferentes sujeitos. As imagens de
Retratos fantasmas nos fazem resgatar experiéncias pessoais, da nossa casa,
do nosso bairro e da nossa cidade, seja ela o Recife ou outra capital brasi-
leira. Dessa maneira, o filme ajuda a compor um imaginario urbano local,
daqueles que vivem e viveram o Recife, e outro mais amplo, que se elabora
por meio das imagens de uma “cidade fantasma”, nunca vista e, agora, ima-

ginada. O imaginario urbano do Recife torna-se, assim, partilhado.

Recife imaginado

Segundo a narrativa de Retratos fanmsmas, identificamos que o senti-
mento de nostalgia marca o imaginario do centro historico do Recife e,
mais precisamente, do bairro de Santo Anténio. Esse sentimento ¢ provo-
cado pelo contraponto de imagens entre cidade presente ¢ passada, que nos
leva a questionar a cidade futura, o lugar de nossas realiza¢des e existéncia.
Partindo da rela(;ﬁo com a cidade—sujeito, nio ¢ apenas o futuro da cidade
que ¢ questionado, mas também nos mesmos. O sentimento de nostalgia
emerge diante da constata¢io da incompletude de um projeto de cidade,
uma incompletude que ¢, de fato, condi¢ao humana (Leitdo, 2024). Segundo

Wunenburger,

As cidades sdo pontos de chegada para projetos téenicos, mas
também pontos de partida para o imagindrio. A cidade, passa-
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da ou futura, torna-se uma area de recep¢io para frustragdes e
sonhos em meio a uma nostalgia por algo irreversivelmente per-
dido. A cidade, objeto de impulsos contraditorios em direcio as
origens perdidas e em dire¢do a um horizonte futuro inacessivel,
de fato constitui um mundo de transicio entre o real e o irreal
(Wunenburger, 2003, p. 4, tradugio nossa).

O sentimento de nostalgia identificado em Retratos fantasmas foi tam-
bém revelado pelas imagens fotogréficas que produzimos na pesquisa inti-
tulada “Travessias em Santo Anténio: a pratica do caminhar fotografico na
apreensdo de acmosferas e ambiéncias” (Farias, 2022), na qual registramos o
bairro de Santo Antonio no periodo de 2019 a 2021. O objetivo desse estu-
do foi compreender como a pratica do caminhar fotografico pode auxiliar
0 arquiteto urbanista na apreensao de atmosferas e ambiéncias. O estudo
bascou-se na realizagio de caminhadas fotograficas, na elaboracao de Dia-
rios de Bordo das caminhadas e na construcio de montagens fotograficas,
observando principalmente como esses experimentos contribuem para a in-
vestigacdo do espago.

Nesse estudo, a partir das imagens produzidas em campo, foram ela-
boradas algumas montagens. Trabalhamos com as montagens fotograficas,
numa perspectiva Warburguiana (Didi—Huberman, 2013), como um exerci-
cio de investigacio das imagens considerando possiveis conjuntos ¢ relagdes,
compreendendo o ato de montar como um ato de pensar, de colocar as ima-
gens em movimento ¢ de fricciona-las entre si. Em uma dessas fotomon-
tagens, construimos agrupamentos de imagens que revelaram sentimentos
experienciados (e compartilhados) em relagﬁo 20 bairro de Santo Antdnio.
Resgatando, para este ensaio, o conjunto de sentimentos vivenciados, perce-

bemos a presenca do sentimento de nostalgia e de saudade (Figura 5).
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Figura 5. Nostalgia ¢ Saudade: fotografia de um trecho
da fotomontagem elaborada pela autora.

Fonte: acervo de Marilia Farias, 2022.

A tomada das fotografias coincidiu com o periodo da pandemia de
covid-19, momento em que houve uma intensifica¢io do esvaziamento do
centro da cidade, resultando, assim, em imagens que retratam o abandono
¢ a decadéncia desse recorte do centro historico recifense (Figuras 6 e 7),

. ! . . .
sentimento que temos também ao assistir ao filme.
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Figuras 6 e 7. Fotografias do bairro de Santo Antonio.

Fonte: acervo de Marilia Farias, 2022.

No entanto, muitas das imagens presentes no estudo revelaram um cen-
tro ainda vibrante, com suas cores, cheiros e sabores, povoado por pessoas,
mercadorias, animais de rua (Figuras 8, 9 e 10). Além de moradores, re-

. . ~ \
gistramos trabalhadores, vendedores, ambulantes, caminhantes que vao as
compras, pessoas de passagem. As imagens testemunham o centro como lu-
gar de sociabilidade, de atravessamentos cotidianos e de usos tradicionais da
rua que ndo se observam em outros bairros do Recife, como jogar domino,
engraxar sapatos, vender discos de vinil. Na vivéncia do bairro, lembramos

!/ ! !
que uma vez por ano ele ¢ palco do Carnaval, que ele ¢ também lugar de

protestos e manifestagées e que abriga tradicionais procissoes religiosas.
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Figuras 8 e 9. Fotografias do bairro de Santo Antonio.
Acima, vé-se, a0 fundo, uma parede de tijolos vedando
parte da fachada do antigo cinema Art Palacio.

Fonte: acervo de Marilia Farias, 2022.
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Figura 10. Fotografia do bairro de Santo Antonio.

Fonte: acervo de Marilia Farias, 2022.

Essas imagens, reveladoras da sobrevivéncia do centro do Recife nos
dias de hoje, 20 invés de se contrapor équelas que transmitem um estado de
abandono, mescla-se a elas. A experiencia das imagens do centro, mesmo
num contexto de decadéncia, ¢ marcada pelo retorno de imagens do seu
passado pujante, por meio da memoria, e pelo sobrevir das imagens de um
presente ainda vivo.

Poderfamos pensar nas imagens do presente, sejam elas de abandono ou
vitalidade, como imagens de sobrevivéncia, seguindo o pensamento warbur-
guiano que considera a fungio memorativa das imagens (Didi—Huberman,
2013). Essa ideia compreende que as imagens elaboram a memoria em um
constante movimento de idas e vindas e de retomada dos tempos. Essa com-
preensido nos ajuda também a entender os processos de elaboragio e partilha
dos imagindrios ¢ a pensar o futuro.

E interessante apontar que, observando e resgatando as imagens foto-
graficas produzidas no trabalho de 2022, percebemos que algumas delas es-
tao presentes também em Retratos fantasmas. As imagens (tanto do filme,
quanto as nossas) colocam em evidéncia cenas de um cotidiano e de um tem-
po que parece fixado no passado; elas trazem um sentimento de saudade, do

afeto que nos ata ao €spago, ¢ revelam uma relagﬁo subjetiva com a Cidade.
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Destacamos, por exemplo, dentre as imagens presentes em Retratos fan-
tasmas ¢ no nosso estudo, as que registram a presenca dos peixinhos a venda
na Rua do Sol, a beira do rio Capibaribe. Essas imagens nos relembram as
visitas que faziamos ao centro, enquanto criancas, quando caminhavamos
com nossos pais, ou 1amos fazer compras acompanhando nossas mies, e pa-
rdvamos para ver e comprar os peixinhos, num momento de pausa ¢ con-
templagio (Figuras 11 ¢ 12).

Figuras 11 e 12. Acima, frame do filme Retracos fantasmas.
Abaixo, fotografia do bairro de Santo Antonio.

Fontes: Retratos, 2023; ¢ acervo de Marilia Farias, 2022.
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Outra imagem do nosso estudo que se repete no filme ¢ a de um per-
sonagem (Figuras 13 e 14). Esse sujeito que trabalha ¢ habita o cotidiano
do lugar ¢ representado, nesse caso, pelo vendedor de cocos. Nas imagens,
trata-se do mesmo vendedor e do mesmo local. No entanto, enquanto per-
sonagem, essa ¢ uma figura encontrada ocupando outros espacos do centro
e que nos lembra da sensacio de prazer e de frescor em matar a sede com
a agua doce ¢ gelada apds as caminhadas sob o sol quente de uma cidade

litoranea como o Recife.

Figuras 13 e 14. A esquerda, frame do filme Retratos Fantasmas.
A direita, fotografia do bairro de Santo Anténio.

YL - ‘ﬂ]’

A= - | T

T a t ORI
i i

Fontes: Retratos, 2023; e acervo de Marilia Farias, 2022.

Por fim, outra repeti¢io de imagens identificada tem como objeto uma
mesma rua, esvaziada, captada quase do mesmo angulo (Figuras 15 e 16) e
que expressa a anglstia que sentimos ao perceber um centro despovoado,
de portas ¢ janelas fechadas, fachadas sem mercadorias, como sinal de de-

cadéncia.
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Figuras 15 e 16. Acima, frame do filme Retratos fantasmas.
Abaixo, fotografia do bairro de Santo Antonio.

Fontes: Retratos, 2023; e acervo de Marilia Farias, 2022.
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Consideracoes finais

De um modo geral, a cidade e sua imagem, sua fisionomia, estio sem-
pre em transformacio, sob efeito dos ritmos de vida, de circula¢io e de
concentracio de pessoas, da diversificacio de atividades e dos nossos dese-
jos, sonhos e ambic¢des. Essas transformacoes se estendem, de modo geral,
aos imagindrios urbanos, marcados por certa ambivaléncia, uma vez que
a cidade ¢ tomada como “molde cognitivo”, estabelecendo relagﬁo entre as
motivacdes ¢ as maneiras de ser que nao sao nem exclusivamente racionais
nem exclusivamente emocionais (Leite, 2011).

As imagens aqui analisadas elaboram facetas do imaginario urbano do
Recife, sejam elas representativas de degradagio ou sobrevivéncia. Nesse
Recife imaginado, as imagens do presente se associam fiquelas de tempos
passados ¢ de outros sujeitos, constituindo um imaginario socialmente par-
tilhado, como foi observado por meio do filme Retratos fantasmas. Por meio
da dinamica das imagens, na qual elas se misturam e se conectam a partir da
emogio e das memorias (individual e coletiva), identificamos a elaboracio
de um imagina’rio nostélgico do centro do Recife. Realizamos, desse modo,
uma reflexdo sobre a dindmica de imagens dentro de um imaginario urba-
no do Recife, que nos faz sentir, desejar ¢, cotidianamente, transformar a

cidade.
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O tecido urbano: fotografia, experiéncia
e cidade na contemporaneidade
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Fotografia, experiéncia e cidade

Historicamente, a rua foi o lugar privi]egiado do observador moderno,
que, por meio de suas experiencias ao caminhar pela nova paisagem da cida-
de, percebia e apreendia diariamente a vida urbana. Nesse novo espaco ha-
bitado pelas multiddes, pelas novas velocidades agenciadas pelas méquinas,
pelas mercadorias que passavam a circular tanto quanto o proprio capital,
e pelas imagens que integravam esse amplo circuito de reprodutibilidades,
a fotografia moderna encontrou um de seus maiores campos de atuacio. A
rua, como o lugar por exceléncia da flanerie ¢ da busca pela experiéncia do
sujeito moderno, instituiu-se como Ppaisagem idealizada para as construgoes
imagcticas do cotidiano moderno. No contexto da chamada streetphotogra-
phy, ou fotografia de rua, a concep¢io de instantaneo fotografico desempe-
nhou um papel fundamental, nio apenas pela agilidade ¢ acuidade visual no
registro das cenas e dos acontecimentos didrios, mas também pela capacida-
de de apreensio e fixa¢ido desse instante unico, privilegiado, sob a forma de
peliculas e papéis fotossensiveis.

A fotografia na cidade se configura COmo um campo estratégico tam-
bém para pensar a contemporancidade, possibilitando diferentes aborda-
gens em relagio ao atual regime estético, bem como as possibilidades de
producio de experiencia nas cidades. No cenario atual, ¢ possivel identificar
uma nova geracdo de artistas interessados no cotidiano das ruas das gran-
des metropoles, produzindo obras fotograficas que recomam o debate sobre
os nossos condicionamentos didrios ¢ as suas possibilidades de escape, de
transgressao e de ruptura, 20 mesmo tempo em que interrogam os limites
da propria fotografia na contemporaneidade. Sio obras que apresentam,
na maioria das vezes, Ppaisagens muito simples, sem nenhum acontecimento

marcante, em que pessodas comuns em situagc')es rotineiras aparecem sem
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que haja um instante privilegiado, promovendo um instigante jogo entre
o familiar e estranho, pela escolha da iluminacio, da pose ou da disposicio
dos elementos da cena, ou ainda através de recursos narrativos e de monta-
gem que aproximam a fotografia de outras artes como o cinema, o video ¢
a performance.

Nio se trata, para essa nova geracio de artistas, de utilizar a fotografia
para capturar um instante unico, tampouco de registrar uma performance
espetacular de alguém, nem mesmo de enaltecer o extraordindrio desem-
penho de uma maquina, mas de alcangar o habitual, o banal, o qualquer de
cada dia, que transcorre em um tempo que passa de modo simultaneamen-
te disjuntivo e poctico, porém complexificado pelas estratégias artisticas

40 urilizados pe]os artistas. Observa-se nessas imagens uma

dos dispositivos
qualidade de experiéncia especifica, na qual o espectador ¢ frequentemente
convidado ndo mais a observar a imagem a certa distincia e de determinado
ponto de vista, mas ¢ Compelido a habitar a imagem, isto ¢, a experimenté—la
de modo corporeo, aproximado, intimo, ¢ talvez demasiado incomodo para
um t{pico observador moderno. Desse modo, configura—se uma experiéncia
que dispensa a razdo, o discernimento e a clareza sobre quem ou o que esta
representado na imagem, privilegiando o sensivel, e a possibilidade de expe-
riéncia que ela convoca. Sio concepgoes estéticas que remetem aos restos de
um cotidiano esquecido e aparentemente sem importancia, propostas que se
aproximam das brechas da vida urbana alienada e espetacularizada, dos ves-
tigios de experiéncias vividas em um tempo perdido do cotidiano, ¢ nessas
fissuras fazem surgir outras formas de experiéncia insepare’weis da produgéo
imagetica contemporanea.

Na contramio de recentes abordagens que compreendem a contempo-

raneidade a partir da impossibilidade de traduzir os eventos do dia a dia em

‘e As questdes que envolvem a nogio de dispositivo no campo da arte estdo apresentadas no meu livro: O
dispositivo na arte contempordnea: relagdes entre cinema, video e novas midias. O emprego do termo dispositivo
foi amplamente utilizado por diferentes pesquisadores do campo da filosofia, da fotografia, do cinema e do
video, a0 longo das ultimas 5 décadas, entre eles Gilles Deleuze, Jean Francois Lyotard, Foucault, Jean Louis
Baudry, Andr¢ Parente, Ismail Xavier, Jean Marie Schaffer, Arlindo Machado, Mauricio Lissovksy, Philippe
Dubois, Antonio Fatorelli, com abordagens diferenciadas, ora apontando o seu carater disciplinarizante ¢ as-
sujeitador, ora privilegi:mdo as possihi]idades de escape a0 seu funcionamento convencional e a invengao de
novas subjetivagdes. Neste artigo, o dispositivo serd abordado como um sistema de forcas heterogéneas e assu-

jeitadoras, mas jamais fechado em si mesmo, sempre produtor de suas proprias formas de escape e reinvengio.
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experiéncia, trata-se aqui de uma aposta na experiéncia urbana através das
imagens, ¢ com as imagens. De acordo com Agamben, o homem contem-
porﬁneo esta mergulhado em uma légica de vida intoleravel e, por isso, é
expropriado de sua experiéncia, sem que seja necessaria qualquer catastrofe
ou acontecimento extraordinario para consumar tal impossibilidade, “..]a
pacifica existéncia cotidiana em uma grande cidade ¢, para esse fim, perfei-
tamente suficiente [...]” (Agamben, 2008, p. 141). Nota-se, por um lado, que
a recusa de Agamben esta baseada na impossibilidade de obter uma expe-
riéncia nos moldes benjaminianos, a partir dos quais a experiéncia ¢ sem-
pre fundamentada na tradigﬁo ¢ na autoridade adquirida. Por outro lado,
Agamben aponta também para uma nova condi¢io a partir da qual as ex-
periéncias Contemporfmeas se caracterizam pela sua exterioridade, ou seja,
para o autor, elas se efetuam cada vez mais fora do homem, nas tecnologias,
por exemplo, nas fotografias.

A nogio de experiéncia aqui empregada, tdo cara a Benjamin em seus
estudos sobre a modernidade do século XIX, prescinde de um sujeito que ¢
20 Mesmo tempo anterior e exterior a experiéncia, e que ao sofré-la passa a
obte-la como sua, como propriedade e como autoridade. A vivencia ¢ sem
duvida um importante componente da experiéncia, mas nio se reduz a ela.
Ao contrario das vivéncias individuais e solitarias, a experiéncia benj aminia-
na esta na ordem da tradi¢do, acontece por um acimulo de memoria e pode
ser narrada e comparti]hada. Em Benjamin, a modernidade ¢ marcada pelo
empobrecimento dessa experiencia diante de um cotidiano massificado e
automatizado, sendo a sua incomunicabilidade a consequéncia mais radical
da pobreza disseminada pe]os meios de comunicagao de massa. No entanto,
de modo ambiguo, o pensamento de Walter Benjamin também abre espaco
para uma aposta na retomada da experiéncia a partir de Condigées especf—
ficas nas Artes ou na Literatura, e parece contribuir para a ideia de que um
novo modo de habitar e experienciar o mundo pode ser reinventado quando
nos abrimos as potencialidades criativas de um cotidiano heterogéneo.

Em meio a uma superproducio de imagens do comum e do banal no
campo da arte, as possibilidades de se obter uma experiéncia parecem, a
princ{pio, tao precérias quanto as chances de uma experiéncia na vida coti-
diana. No entanto, ¢ possivel reconhecer trabalhos fotograficos que atuam

como resistencia diante das crises politicas, esteticas, sociais, ambientais,
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economicas da atualidade, e fazem refletir sobre a possibilidade afirmati-
va e transformadora do sensivel na redistribuigio dos 1ugares de fala e de
experiéncia, no sentido atribuido as partilhas por Jacques Ranciere (2000),
abrindo caminho, destarte, para um pensamento que se desvia do raciona-
lismo da eficacia, do determinismo tecnolégico7 e também do materialismo
histdrico, e recupera a experiéncia fotografica do cotidiano como uma tati-
ca para a transformacio e para a invencio de novos modos de vida para os
sujeitos e para as imagens. Através de trabalhos fotogra’ficos que abordam o
cotidiano em vista das suas multiplas temporalidades ¢ espacialidades, das
diferentes formas de estar e nio estar imerso no cotidiano, e das relagées
que ele pode estabelecer entre diferentes formas de vida, ¢ possivel constatar
como a experiéncia sobrevive (no sentido de insiste) na cidade contempora-
nea. Interessam seus espacos ¢ tempos de sobrevivéncia, seus refigios, seus
modos de se transformar, persistir, ¢ produzir relagdes.

Seja como repeti¢io, como deriva, ou como espera, o cotidiano urbano
oferece variadas oportunidades para a producio de experiéncias através da
fotografia. Certamente, esses sio modos potentes de experimentar o coti-
diano das cidades que integram uma ampla Cartografia da modernidade a
contemporancidade, presente na pintura, na fotografia, no cinema, no video
e na literatura, de modo a oferecer diferentes experiéncias do tempo, seja
através da circularidade ensejada pela infinita repeti¢ao figurada no traba-
lho das linhas de montagem das fabricas, seja através de derivas, imagina-
tivas ou corporeas, dos caminhantes que nio desejam chegar a lugar algum,
pois trata-se da experiéncia mesmo do percurso, seja através da espera, na
experiéncia de um tempo dilatado, sem linearidade ou finalidade, mas que
em sua duragio pode aludir a outras subjetivacdes. Do século XIX at¢ hoje,
cada uma a seu modo, essas imagens do cotidiano produziram e continuam
produzindo uma complexa maquinaria do tempo, que permite tanto identi-
ficar os modelos esteticos e subjetivos hegemonicos, suas forgas e seus assu-
jeitamentos, quanto habitar as brechas, os intervalos, as lacunas que figuram
como os restos potentes de um mundo por vir.

Ha, no entanto, um outro modo possivel de perceber o cotidiano que
escapa aos principais estudos da cultura visual, e que eu gostaria de destacar
aqui a partir da metafora do tecido, o cotidiano como um tecido urbano,

uma trama de rclag()cs, no sentido em que materializa as interconexdes que
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produz. A experiéncia do cotidiano nas cidades pode, ¢ deve, ser também
pensada a partir das rela¢des que produz entre diferentes formas de vida,
entre diferentes temporalidades e espacialidades. Usualmente, a metafora
do tecido ¢ utilizada para fazer referéncia as mais diversas relagdes entre
ideias, pessoas e coisas. Tecemos rela(;()es, costuramos ideias, tramamos
conversas. No campo da literatura, Tarama Kamenszain (2000) comparou
o texto a um tecido, um relato a uma costura, um poema a um bordado. No
campo da geografia urbana, expressoes como tecido urbano ou malha vidria
fazem parte do vocabulario especifico da morfologia das cidades, segundo
Stael Costa (2007). No campo das artes visuais e audiovisuais, os procedi—
mentos de montagem sio frequentemente associados a modos diferentes de
aproximar as imagens, a exemp]o de Eisenstein (2002) e Didi-Huberman
(2017). Para alem das especificidades que definem esses diferentes campos,
interessa destacar a ideia que permeia a metafora dos tecidos, das tramas ¢
das tessituras: a urgéncia em conceber relagdes capazes de configurar outros
modos de ser ¢ de estar no mundo. Pensar o cotidiano a partir da metafo-
ra dos tecidos ¢, sobretudo, uma aposta teorico-metodologica nas relagoes
como modo de experienciar mundos outros.

O tecido urbano torna-se, entio, sob a logica das rela¢des, um modo de
existéncia das imagens que privilegia as conexoes, as interdependéncias e as
zonas de contato entre diferentes procedimentos técnicos, meios artisticos
¢ modos de ver. Colocadas em perspectiva, as propostas fotograficas aqui
apresentadas ddo a ver uma dimensio politica na qual outros modos de per-
ceber e experimentar o cotidiano das cidades sao privilegiados.

O gesto experimental marca presenga significativa no que hoje chama-
mos de fotografia contemporanea. Sio cada vez mais frequentes os traba-
lhos artisticos que assumem uma compreensio do atual regime de imagem
como aquele em que predominam as passagens, as lacunas ¢ os desvios a for-
ma candnica, bem como o cada vez mais intenso dialogo entre os meios. A
fotografia expandida ou experimental contemporanea conduz a necessidade
de um outro olhar sobre as suas concep¢des modernas essencialistas, as suas
teorizagoes por vezes reducionistas, orientadas a um conjunto espec{fico de
estratégias de um modelo de representacio bidimensional, sempre associa-
do a sua estaticidade. Fazem parte da producio fotografica atual trabalhos

que utilizam diferentes Cstratégias de captura ¢ montagem das imagens,
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bem como dos mais variados materiais para criar essa trama de conexdes
espaciais ¢ temporais: cameras pinhole, sobreposicdes de imagens, longas
exposicoes, fotografia bordadas e impressoes em tecidos.

Ao compreender a fotografia sob uma perspectiva expandida, que per-
mite recontar a sua histdria desde o ponto de vista relacional com as outras
artes ¢ midias, foi possivel contornar algumas das limitacoes ¢ das deter-
minagdes essencialistas frequentes na critica modernista. Tal perspectiva,
utilizada por alguns dos tedricos mais relevantes da fotografia no Brasil,
destaca a “convergéncia dos meios” (Machado, 2007, p. 65) na producio con-
temporﬁnea, Com seus Processos “inovadores de hibridizagio, de fusao das
estruturas discretas” (Machado, 2007, p. 65), com énfase “no processo de
criacdo e nos procedimentos usados pelo artista” (Fernandes, 2006, p. 11), e
privilegia o chamado “paradoxo da fotogratia” (Fatorelli, 2016, p. 40), que se
pode observar “nos diferentes modos de inscri¢io temporal nas imagens fo-
tograficas” (Fatorelli, 2016, p. 40). Trata-se, portanto, de uma produgio vi-
sual dissonante, que busca reinventar o dispositivo fotografico e os modelos
de subjetividade a ele associados ao longo da modernidade. Uma geragio de
artistas inquietos, que reviram o dispositivo fotografico de modo a promo-
ver estratégias que escapam do seu modelo de funcionamento hegemonico e

« A . .
convocam a outras formas de éxperiencia com a 1mmagem.

Fotografia e tecido

E notdrio o crescimento da arte téxtil no cenario artistico internacio-
nal mais recente, a partir de nomes como Ernesto Neto, Joana Vasconcelos,
Sonia Gomes, Cecilia Vicuna, entre muitos outros, rompendo com a forte
resisténcia que a pratica téxtil ainda encontra no campo da arte. Designada
como uma prz’ltica menor, segundo a sociéloga brasileira Ana Paula Simino-
ni (2010), a desvalorizagio das praticas téxteis remonta a construgdes sociais
que remetem ao Renascimento, perfodo em que se afirma a prética artistica
como uma prética prioritariamente intelectual executada pclas maos, anco-
rada nas habilidades técnicas da pintura, da esculcura e da arquitetura. E o
perl'odo que caracteriza a distingio entre as artes puras ¢ as artes inferiores,

que mais tarde passam a ser chamadas artes aplicadas, e associadas a tarefas
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femininas, entre elas a arte textil. Segundo Siminoni (2010), essas modalida-
des artisticas foram sendo cada vez mais praticadas por mulheres impedidas
de frequentar as Academias de Arte: “Géneros outrora valorizados, como
a tapecaria e o bordado, centrais durante a Idade Média, passaram, ao lon-
go da Idade Moderna, a comportar duas cargas simbolicas negativas: a do
trabalho “feminino”, logo inferior, e a do trabalho manual, a cada dia mais
desqualificado”, afirma Siminoni (Siminoni, 2010, p. 5). Trata-se, evidente-
mente, de um modo de experienciar o cotidiano 1igad0 a uma certa tradi-
¢ao das mulheres, nao apenas no Ocidente, aquelas que tiveram suas vidas
marcadas pela obrigacio da costura e do bordado como praticas especificas
de uma educagio social, mas também uma tradi¢do de povos mais antigos
como os andinos de tradicio incaica.

Reapropriada durante o século XX, por iniciativa das artistas Gunta
Stolztl e Anni Albers, a arte téxtil passa a integrar, a partir de 1920, o con-
junto de disciplinas da escola de Arte Bauhaus, como parte de seu projeto
de aproximacdo entre arte e as praticas artesanais pré-industriais. Mas foi
preciso esperar at¢ a década de 1960, quando aconteceu a primeira Bienal
Internacional de Tapecaria, em Lausanne, na Suica, para que o téxtil encon-
trasse de fato um espaco no campo da arte. O uso do teéxtil na producio de
esculturas e instalagdes artisticas chamou a atengdo para o potencial este-
tico ¢ politico desse campo através dos trabalhos das artistas colombianas
Olga Amaral, Graciela Samper e Marlene Hoftman, e das norte-americanas
Sheila Hicks e Claire Zeisler, entre outras. A partir das décadas de 1960 e de
1970, ¢ Sheila Hicks quem associa a produgﬁo artistica téxtil a uma agenda
feminista, frisando a urgéncia de promover uma revisao da historia da arte
que explicitasse o privilégio de determinadas praticas ¢ materiais em detri-
mento de outras, reafirmado, com isso, sempre de modo conflitivo, a sua
legitimidade no cenario da arte.

No contexto artistico latino-americano, o téxtil foi estratégia utilizada
em diversas performances nas decadas de 1960 e 1970, por artistas como a
chilena Cecilia Vicufia e seus inimeros “Quipus”, ou como as artistas brasi-
leiras Lygia Clark, na performance “Baba Antropoﬂlgica” (1969), Ana Ma-
ria Maiolino, na fotografia “Por um fio” (1976), ¢ Leticia Parente, no video
“Made in Brazil” (1975). Mais recentemente, o campo da arte assistiu a um

renovado impulso de valorizacio da arte téxcil, a exemplo da 35% Bienal
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de Arte de Sao Paulo (2024), ou da retrospectiva “Cecilia Vicuna: sonhar
a agua, uma retrospectiva do futuro”, na Pinacoteca de Sao Paulo (2024),
artista que venceu o Ledo de Ouro em Veneza em 2022. Em destaque estdo
também as novas relagdes entre fotografia e arte téxtil, através de diferentes
obras, a exemplo de “Repleninshing” (2001), da cubana Maria Magdalena
Campos Pons; das obras “Bastidores” (1997) ¢ “Assentamento” (2013), da
brasileira Rosana Paulino; da série “Linha vermelha” (20106), da brasileira
Anna Dantas; da série “Auséncias” (2017), da brasileira Nana Moraes, entre
muitas outras. Essa lista ¢ longa, €eo objetivo aqui é apenas apontar a va-
riedade ¢ a forte presenca do textil no trabalho de artistas no contexto da
fotografia contemporanea latino-americana.

No campo das producdes artisticas, o tecido tornou-se, portanto, uma
importante metafora para falar da relagio de interdependéncia entre todos
os seres. No campo da fotografia, o uso do teéxtil vem sendo cada vez mais
associados a modos de tecer relagdes entre as imagens ¢ os meios, entre o
presente ¢ o passado, entre a razdo ¢ o sensivel. Sdo trabalhos artisticos que
usam o téxtil ndo apenas para expandir os limites convencionais da fotogra—
fia e instaurar dialogos com outros campos artisticos, mas tambem para re-
contar historias, produzir memorias, explicitar diferentes visdes de mundo
e construir novas relag()es sensiveis a partir do cotidiano. Ao ultrapassar 0s
limites das especificidades que definem esses diferentes campos, esses traba-
lhos potencializam a ideia que permeia a metafora dos tecidos, das tramas e
das tessituras: a urgéncia em conceber relagdes capazes de configurar outros

modos de ser e de estar em comum.

Ana Teresa Barboza - “Brotos” (2013/2014)

Ao longo de sua carreira, a artista Ana Teresa Barboza vem desenvol-
vendo seu trabalho téxtil com tapegarias ¢ bordados, de modo a favorecer
um di:ﬂogo entre as formas, as cores, os materiais que utiliza, e as comuni-
dades tecelas tradicionais que vivem em terras peruanas. De modo geral, as
suas obras fazem alusio as paisagens caracteristicas de seu pais de origem,
muitas vezes desérticas, nas quais as relagées entre 0s ecossistemas sao tao

importantes para a sobrevivéncia quanto o seu valor simbolico aferido por
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aqueles que habitam essas localidades. Formada pela Universidade de Belas
Artes de Lima, as principais técnicas de trabalho utilizadas por Ana Teresa
Barboza foram aprendidas nas comunidades da zona de Junin Huancayo,
Lambayeque, Ayacucho e Cuzco, para onde viaja com frequéncia e perma-
nece por um tempo prolongado, o suficiente para aprender sobre a cultura,
os modos de producio e tingimento dos fios, as técnicas de tecelagem e
bordado e, sobretudo, para criar vinculos com essas comunidades guardias
de saberes tradicionais. Sao esses vinculos que garantem que o trabalho da
artista possa se dar em continuidade com esses saberes, ¢ assim colocar em
questao as nogoes de obra artistica, autoria, autonomia, especificidade, ede
seres viventes.

A série “Brotos” (2013/2014) integra um conjunto de trabalhos mais am-
plos que fazem uma critica ao modelo de vida atual baseado no extrativismo
¢ na destrui¢do de regides naturais de grande importancia para o planeta e
para as comunidades que habitam essas localidades. Segue, no entanto, uma
via alternativa a explicitag¢io da devastacio e da distopia, que predomina
nas produg¢des mais recentes voltadas para as emergéncias climaticas, e se
volta para a importancia da construcdo de outros modos de sobreviver as
catastrofes ambientais de dimensoes planetarias. De modo geral, seus traba-
lhos artisticos dio vida a propostas que inventam mundos atravessados por
diferentes modos de ser, criam uma linha de fuga no dispositivo capitalista
neoliberal e propdéem um campo de imanéncia, uma possibilidade de vida
em meio a destruicdo. Desenvolvida a partir da fotografia e do bordado, a
série em questio confere uma qualidade poctica ao crescimento de pequenas
plantas em lugares quaisquer de uma cidade. Em uma pequena fenda no as-
falto, em um buraco no meio-fio, ou entre as pedras do calcamento de uma
rua, surge, de modo inesperado, uma vegetacio, uma forma de vida onde
ninguém esperava. Como um “mato que cresce entre as pedras” — fazendo
alusio ao titulo de exposicao fbtogréfica curada por Nelson Brissac no Ins-
ticuto Tomie Otake, em 2015 —, os fios bordados por Ana Teresa Barboza
sobre o papel fotografico atravessam a imagem, furam o papel e ultrapassam
as bordas da prépria fotografia, expandindo os seus limites para além da

imagem capturada pela camera.
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Figura 1. Brotos. Bordado em fotografia, papel de algodio.
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Fonte: Ana Teresa Barboza, 2013.

Para o pesquisador e curador Nelson Brissac (2015), ¢ preciso inverter
a maxima moderna de que a fotografia de rua se faz a partir de um ponto
de vista privilegiado, e sustentar a prerrogativa de que, na atualidade, s6 se
pode ver de dentro, do meio, implicado na cena e nio de fora dela. Segundo
ele, a chave conceitual utilizada: “como 0 mato que cresce entre as pedras” ¢
inspirada numa frase, jamais publicada, que teria sido proferida pelo filoso-
fo Gilles Deleuze em uma de suas aulas, referindo-se as formas botanicas que
insistem em encontrar brechas entre as pedras das metropoles, enfatizando
a for¢a de resisténcia daquilo que foi soterrado. Sob essa perspectiva, ja nio

se trata, para Brissac, de ir as ruas buscar imagens que reflitam uma realida-
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de, tampouco de buscar instantes privilegiados para cenas impactantes, pois
a propria cidade ja ndo nos oferece essa possibilidade. Trata-se, sobretudo,
de mergulhar nas coisas, de percorrer os pontos de vista, de habita-los. Tal
proposi¢io vai ao encontro dos brotos de Ana Teresa Barboza, que surgem
em meio a imagem tanto de modo discursivo, nas fendas, nas rachaduras do
chio da cidade, quanto de modo material, nas linhas que atravessam o papel
fotografico.

Olhar para o cotidiano a partir das insignificancias foi a tarefa de Ana
Teresa Barboza nesta série. Em vez de erguer o olhar para a paisagem da
cidade, para os edificios ou para as pessoas, a artista olha para o chio, se-
guindo, poderiamos dizer, a premissa de Michel de Certeau (1994) sobre a
importfmcia de deixar de lado a ilusao da cidade—panorama, e olhar embai-
x0, no limiar da visibilidade, onde “vivem os praticantes ordinarios da cida-
de [...] eles sio caminhantes, pedestres, wandersmanner, cujo corpo obedece
a0s cheios e vazios de um “texto” urbano que escrevem sem poder lé-lo” (De
Certeau, 1994, p. 171). Segundo o autor, para além do que foi previsto em
seu projeto urbanistico, a cidade nio cessa de produzir suas contradi¢des,
produzindo suas préprias catdstrofes e degradagdes. E nesse contexto que
Michel de Certeau nos desafia a pensar fora da relagao catastrofe-progresso,
¢ aponta o caminho das prﬁticas chamadas por ele de microbianas de um
sistema urbanistico. Tais praticas microbianas refor¢am a possibilidade de
uma reprodugﬁo ileg{tima que constitui “regu]ag()es cotidianas e criativida-
des sub-repticias” (1994, p. 175) e podem, segundo ele, ser comparadas as
instrumentalidades menores descritas por Foucault, aos detalhes que per-
mitem tanto a organizagao de um poder quanto as suas possibilidades de
escape.

Alem da mirada para o chio, Ana Teresa Barboza busca pelas brechas
das calcadas, pelas rachaduras no cimento das ruas, através das quais seu
bordado pode dar a ver outras organiza¢des de vida. Nio ¢ por acaso que
a artista, ao longo da série, desenvolve o seu bordado de modo a criar um
extracampo para a imagem, um fora da imagem que convida a uma trans-
posicao de limites que constitui a sua prépria transformagﬁo na diregio de
outras formas de vida. Ao atestar o fracasso de determinado modelo de vida

na cidade, como ¢ pressuposto em toda a sua obra artistica, Ana Teresa
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Barboza inscreve na propria imagem, com linhas multifacetadas, as possibi-

lidades desse fora.
Figura 2. Brotos. Bordado em fotografia, papel de algodao.

W

Fonte: Ana Teresa Barboza, 2013.

Quase imperceptfveis a um olhar distraido, as linhas brancas bordadas
na Figura 2 exigem do observador uma percepgio agucada, um tempo lento
para a experiéncia, diferente do ritmo frenético das velocidades urbanas.
Para ver esse extracampo, ¢ preciso um olhar aproximado, comprometido
com a imagem, capaz de percorrer todo o trajeto das linhas sobre o papel.
Com uma estrutura de micélio, as linhas cadticas de Ana Teresa Barboza
desfazem a ilusdo fotografica realista, baseada no modelo da Perspectiva
unilocular, e criam outros rumos para fora da imagem. Trata-se de uma nova
paisagem interconectada, tecida a partir da imagem fotografica, que convo-
ca a inven¢ido de outros mundos possiveis.

Ainda que a paisagem possa ser compreendida como um género pictori-
co dentro da historia da arte, ¢ importante retomar as pesquisas da filosofa
Anne Cauquelin (2007) para compreender a invencio da no¢io de paisagem
como uma construcio que se da a partir do uso da perspectiva linear como
método ideal de representacio do mundo. A partir das leituras dos textos de
Cassirer, Alberti e Panofsky, Cauquelin afirma que a Perspectiva ¢ a forma
simbolica subjacente a paisagem, que demarca o desejo de que a representa-
¢do, como uma imagem ilusionista, possa se confundir com a realidade, ad-
quirindo assim um status de realidade autdnoma. Demarca, no entanto, uma

dualidade que se apresenta nio apenas nas concepgdes de janela, de analogon
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para a representacdo, mas também, e de modo paradoxal, a distancia do real,
a medida que se constitui sempre como um fragmento de uma totalidade. A
ideia de fragmento ¢ fundamental aqui, e se diferencia do detalhe através de
sua fun¢do agregadora, ou seja, se destaca por seu potencial de analogia com
o todo que repete. A pintura como fragmento do mundo na moldura passa
a valer como natureza. Paisagem e natureza se associam, ¢ configuram um
modo singular de relacionar sujeito e mundo. Para Cauque]in, natureza nao
é paisagem, mas passou a ser compreendida assim a partir da consolidagﬁo
dessa forma simboélica que preside a relagio homem-natureza.

A discussio em torno do ideal de transparéncia atribuido a perspectiva
linear reaparece no contexto do surgimento da fotografia no século XIX,
e vai alimentar um conjunto de teorias ao longo do seculo XX que busca-
vam definir a fotografia como a tccnologia de produgio de imagem ideal
para a construcdo de um analogo perfeito da realidade, e o cinema como
um dispositivo que daria continuidade a esse modelo de visao. A relagﬁo
de transparéncia que permaneceu no ideario da fotografia moderna como
uma possivel continuacio dos codigos naturalistas renascentistas baseou-se
em convengdes dominantes que restringiram a fotografia e o cinema a um
conjunto de possibilidades técnicas. A medida que a obra de Ana Teresa
Barboza mistura fotografia ¢ bordados tradicionais, as teorias modernas da
fotografia, bascadas em um regime de transparéncia e de analogia com o
mundo, sdo claramente superadas. Da mesma forma, ¢ superada a compre-
ensdo de paisagem natural que prevaleceu no Ocidente como parte de uma
distante, caotica e inalcancavel natureza, que so se pode conhecer excluindo
variaveis incontrolaveis, seccionando e dominando o que se pretende anali-
sar. Ao aproximar fotografia e arte téxtil, a artista ndo apenas ultrapassa a
concepcido moderna da fotografia, desdobrada tambem ao longo do século
XX em um género chamado fotografia de paisagem, mas também expde as
relagoes conflitivas que constituiram desde sempre os regimes de imagem
¢ de conhecimento nos quais a fotografia e a arte téxtil se desenvolveram.

Os fios que compdem a paisagem das obras de Ana Teresa Barboza sao
produzidos a partir de animais e vegetais. Trata-se aqui de uma longa cadeia
de procedimentos tradicionais de tecelagem que vio desde o cuidado com os
animais, com as plantas, com as aguas, at¢ o seu desdobramento em relagoes

entre diferentes Cspécics que ratificam a importﬁmcia de cada uma dessas
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subjetividades, cada um desses seres, dessas vidas, que resultardo em fios e
depois em tecidos compostos dessas multiplas subjetividades. A ideia de um
objeto sem vida, que se produz a partir de uma matéria—prima retirada de
um lugar chamado natureza, ¢ exatamente o que colapsa no trabalho de Ana
Teresa Barboza. Sob a perspectiva dos povos andinos, os objetos sio sempre
tomados como seres viventes, s3o resultados de cocriagdes que comportam
uma comunidade de seres transformados que garantirdo, a partir dessa con-
vivéncia entre seres heterogéneos, a materialidade da vida que se cria. Ma-
téria, na epistemologia dos povos de lingua quéchua e aimara, ¢ sindénimo de
ser vivo, que sente, tanto quanto qualquer outro ser vivo, as mudangas em
seu corpo ¢ em sua subjetividade de acordo com 0 modo como sio cuidados.
Nesse sentido, o que Ana Teresa Barboza faz ¢ produzir outras possibilida-
des de vida compartilhadas, a partir dessa reunido de seres heterogéneos
formados em uma cocriacio de cuidados mutuos.

Ao marcar presenca significativa no cenario que hoje chamamos de fo-
tografia contemporanea, ¢ fascinante que o gesto experimental tenha adqui-
rido lugar de destaque. Se a fotografia de viés experimental se constituiu na
contraposi¢io a um modelo de dispositivo fotografico que se tornou hege-
monico ao longo do século XX, ¢ importante perceber que a atual aproxi-
macio dos campos da arte e da fotografia ¢ responsavel ndo apenas por uma
flexibilizacao das fronteiras entre os meios, mas por uma radicalizacio este-
ticae poHtica de suas ]inguagens. Sio cada vez mais frequentes os trabalhos
artisticos que assumem uma compreensio do atual regime de imagem como
aquele em que predominam as passagens, as lacunas ¢ os desvios de regimes
de imagem hegeménicos, bem como o cada vez mais intenso dizﬂogo entre
os meios. Adotar uma perspectiva experimental ou expandida para pensar
a fotografia contemporanea demanda um outro olhar sobre as concepgdes
modernas essencialistas, de viés universalista. Sob essa perspectiva, ¢ impor-
tante evidenciar que as passagens entre as imagens (Bellour, 1997), os hibri-
dos fotocinematograficos (Fatorelli, 2013) ¢ os diferentes modos nio con-
vencionais de inscri¢io das imagens nio sio novidades, mas existem desde
o advento da fotografia, ainda que tenham sido historicamente recalcados
sob a denominacio genérica de experimental, conforme apontou Antonio

Fatorelli (2013, p. 10).
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Conclusoes

Os termos “fotografia expandida” e “fotografia experimental” vém sen-
do amplamente utilizados para se referir a fotografia contemporanea como
aquela capaz de ultrapassar os limites técnicos e conceituais da fotografia
moderna, incluindo as mais diversas formas de dié]ogo com outras artes
¢ intervengdes formais, seja como pré ou pos-producio. Ao compreender
a fotografia sob uma perspectiva expandida ou experimental, que permite
recontar a sua historia desde o ponto de vista relacional com as outras artes
¢ midias, contornamos algumas das limitacoes e das determinagdes essen-
cialistas frequentes na critica modernista, e abrimos espaco para outras pro-
ducoes visuais formuladas sob diferentes bases epistemologicas.

No ambito de uma fotografia expandida, trata-se aqui de perceber
como a fotografia atravessada pelas praticas ancestrais de tecelagem, comu-
mente associadas ao universo do trabalho artesanal feminino, pode funcio-
nar como uma potente estrategia estetico-politica para a producio de ou-
tros modos de ser e de estar em comum. As fotoesculturas aqui apresentadas
podem ser observadas como pequenos laboratorios experimentais, nos quais
os diferentes métodos de conhecimento e de producio da vida se interpe-
netram, afetam-se e se criam mutuamente. Ao questionar os dualismos que
sustentam as bases de nosso modo de produgio de conhecimento, sujeito e
objeto, natureza e cultura, Ana Teresa Barboza desafia tanto nosso modo de
conhecer e de ver quanto os proprios parametros que estruturam o campo
da arte, inserindo uma producio téxtil ancestral, qualificada no dmbito da
cultura popular, para estabelecer novas relagdes com o campo artistico. Ao
aproximar fotografia e arte textil, a obra de Ana Teresa Barboza coloca em
relagdo ndo apenas os usos e os modos de producio da fotografia, da escul-
tura e do téxtil, totalmente distintos dentro do campo da arte, mas também
visdes de mundo antagonicas, conflitantes, que problematizam as fronteiras
entre os meios de produ(;io de imagens, tanto quanto os limites da compre-
ensdo do papel da arte na atualidade. Trata-se de um modo experimental de
ser da fotografia, que, aliada ao téxtil, convoca diferentes modos de criar,

dialogar, pensar e agir em prol da pluralidade.
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Este artigo aborda as estratégias de autorrepresentacio de fotografos
populares do Rio de Janeiro, que questionam, através de suas imagens, regi-
mes de representa¢io que historicamente desumanizam, apagam ou fixam
seus corpos, territorios, memorias, conhecimentos ¢ estilos de vida em uma
posicio de subalterniza¢io e exclusio. A producio e circula¢io dessas ima-
gens serdo aqui consideradas como uma forma de ativismo midiatico que
busca reconfigurar 0s imaginérios estigmatizados de corpos, territdrios e
saberes racializados e considerados “menores”.

No texto, propomos que essas imagens constituem narrativas que se
articulam horizontalmente, estabelecendo e refletindo demandas coletivas,
convergindo interesses, organizando a¢des conjuntas ¢ buscando visibilida-
de social, a partir de interesses compartilhados. Conscientes da violéncia
desses processos de estigmatizacio, estes fotografos discutem as marcas
materiais e simbdlicas deixadas em seus COTpoSs € territorios pelo que Sho-
at ¢ Stam (2006) chamaram de “fardo da representacio”. Sio essas marcas
que cles buscam reverter através da criagio de outras narrativas sobre seus
corpos e territorios, por meio das quais tentam reposicioné—los material e
simbolicamente.

Tais narrativas visuais tém por caracteristica uma relagﬁo direta com
sua propria experiéncia de corpo e territério, das quais emergem. E gra-
cas a essa pertenca e a essa implicacio que estes fotografos irdo produzir o
que chamaremos aqui de “fotografia situada”, a qual nao constitui um novo

género fotografico, mas uma forma de fazer fotografia que surge dessas ex-
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periéncias de corpo e territorio, que permite a construgio de formas singu-
lares, afetivas ¢ localizadas de autorrepresentacio e autoinscrigio atraves da
fotografia.

Como veremos, a emergéncia dessas narrativas visuais de autoinscri¢ao
deve ser entendida como uma resposta a um fenémeno mais amplo e perva-
sivo, presente em nossas sociedades: a disseminagio e naturalizacio daquilo
que Patricia Collins (2002) chamou de “imagens de controle”. Trata-se de
representacoes dominantes em nossa cultura visual que foram definindo e
fixando, ao longo de nossa historia, determinados corpos em posicao de
subalternidade (hooks, 2019).

Nos estudos visuais contemporfmeos, podemos associar a nogao de ima-
gens de controle a no¢io de “visualidade” de Nicholas Mirzoeff (2011), que
nio diz respeito aquilo que ¢ visto, mas a uma politica de visao que tem sido
fundamental para a legitimacio de formas de controle social através de téce-
nicas de classifica(;ﬁo, separacdo e estetiza¢ao de determinados grupos. Mas
Mirzoeff nio se interessa apenas pelas politicas da visualidade, que incluem
questdes de poder e controle relacionadas a produgio e a disseminacio de
representacdes dominantes, mas tambem pelas formas de resisténcia (cha-
madas por ele de contravisualidades) que exigem a distribui¢iao da autorida-
de de representa¢io em um processo que ele chamou de o direito de olhar.

E deste ponto de vista que consideramos as imagens desses fotdgrafos
como uma forma de contravisualidade. No contexto de paises como o Bra-
sil, a fotografia, como outras tecnologias da visdo, contribuiu fortemente
para as nossas formas de ver esses corpos e, portanto, para a constituicio
de esteredtipos em torno deles, como a associagio dos negros a selvageria,
a irracionalidade, a desonestidade e a inferioridade intelectual e as favelas
¢ areas perifcricas das grandes cidades como espagos associados apenas ao
perigo, a miséria ¢ ao trafico de drogas.

Na atualidade, esses estigmas estdo sendo questionados de diferentes
maneiras, inclusive a partir da prépria fotografia. A discussio da produg:lo
destes fotdgrafos aqui nos permitira abordar dois aspectos relativos a esses
processos de contravisualidade: a contestagao dos regimes coloniais de visao
(Barriendos, 2011; Leon, 2019) ¢ a recodificagdo visual de corpos e territérios
através da criacdo de outras narrativas sobre eles, com as quais disputaréo

nossos imaginarios colonizados ¢ espaco na cultura visual contemporanea.
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Mapeando contranarrativas visuais

Atualmente, muitos artistas e fotégrafos se dedicam a discussio critica
sobre o papel das imagens na formacio de uma cultura visual que reforca
e ¢ refor(s‘ada por imaginérios que estigmatizam corpos racializados e ter-
ricorios perifericos. Como forma de contraposicio, muitos deles passam a
produzir e disseminar suas proprias narrativas, a partir de um ponto de vista
implicado.

Embora alguns destes artistas ¢ fotdgrafos tenham alcangado visibili-
dade e reconhecimento, muitos deles ainda sio pouco conhecidos. Também
nio se tem deles uma dimensdo das suas producdes, das estrategias que uti-
lizam ou das formas como circulam suas imagens. Pensando nisso, surgiu o
interesse em mapear € dar visibilidade a fotégrafbs do Rio de Janeiro que
discutam os temas do corpo, do territério, da memoria e dos saberes tradi-
cionais dentro de uma perspectiva contracolonial (Bispo, 2023).

Esse mapeamento foi iniciado em 2022, com apoio da Faperj, atraves
do projeto Visus decoloniais, vinculado ao PPGCOM-UER]¥. Com uma
busca ativa no Instagram, o projeto localiza esses fotografos ¢ os convida a
preencher um formulario de autodescri¢io para obter dados quantitativos
e qualitativos sobre suas produgées, de modo a identificar suas préprias vi-
soes sobre seu papel como produtores de imagem. Os resultados desse mape-
amento, sempre em atualiza¢io, podem ser encontrados no perfil do projeto
no Instagram ¢ em um site com dados complementares®™. Embora tenhamos
localizado mais de duzentos fotografos ou grupos que atuam com esses te-
mas, at¢ 0 momento 59 fotografos preencheram o formulario e possuem um
perfil na pagina do projeto no Instagram ¢ no site.

O mapeamento mostra que a maioria das imagens desses fotografos
registra o cotidiano das favelas, dos subtrbios do Rio de Janeiro ¢ de sua
regido metropolitana. Mas também ha imagens de editoriais de moda, de
cultos de religi()es afro-brasileiras, imagens da di:’xspora indfgena em 4reas

urbanas e protestos feministas e LGBTQIAPN+. As analises dessas imagens

7O nome oficial do projeto ¢ “Mapeamento da producio de fotdgrafos contemporineos do estado do Rio
de Janeiro sobre questoes de raga, género, sexualidade e ancestralidade”, que teve apoio da FAPER] entre
2022 ¢ 2024.

* hteps://www.instagram.com/visusdecoloniaisrj/. Acesso em: 21 mar. 2025.
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¢ a narrativa destes fotografos vém permitindo perceber que essa producio
nio consiste apenas em simples registros; ela constroi e da a ver corpos,
territorios e conhecimentos normalmente apagados e estigmatizados como
formas de presenca politica e resisténcia.

Nota-se nessa producio o predominio do registro documental como
principal técnica de produgio de imagens, embora nio seja a tnica. O pre-
dominio das imagens documentais evidencia de alguma forma o que parece
ser uma predile¢io pelo registro factual como método expressivo, principal-
mente em imagens que retratam o cotidiano das favelas, sua arquitetura e
modos de vida. As analises dos dados qualitativos permitem perceber que
tal escolha nio ¢ casual, e sim coerente com a inten¢do de muitos fotogra-
fos de criar contranarrativas visuais que rompam com estereétipos racistas
¢ imaginarios de perigo e miscria, geralmente associados a esses espagos e
corpos racializados. E uma estratégia adotada intencionalmente e de forma
refletida para ressignificar representacoes cristalizadas, reescrever memo-
rias visuais e interferir na cultura visual dominante.

No mapeamento ainda percebemos que as formas de abordagem das
questdes raciais, dos terricorios, da memoria e dos saberes tradicionais afro-
diasporicos e indigenas sio condizentes com o perfil da maioria desses foto-
grafos € com sua inser¢ao em movimentos sociais e populares, em favelas e
periferias ou nas religides afro-brasileiras. A maioria desses fotografos tem
alguma formacio em fotografia e atua profissionalmente. Alguns sio tam-
bém académicos e artistas que trabalham com esses temas. E comum, ainda,
que fotografos pertengam a varios desses universos a0 mesmo tempo, embo-
ra nem todos morem em favelas ou sejam negros.

Esses aspectos de pertencimento e envolvimento podem ajudar a com-
preender 0s tipos de representacao visual dos territdrios, formados princi-
palmente por cenas de rua, arquitetura e cotidiano nas periferias e favelas,
nos quais ¢ possivel observar situa¢des que buscam romper com estereotipos
normalmente associados a esses €spagos, como nas imagens abaixo (Figuras
1 e 2), que mostram paisagens que multiplicam olhares ¢ perspectivas sobre

€SSCS €5PACOos € OS seus habitantes.
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Figura 1. Sem titulo. Foto de Leo Lima.

Fonte: hteps://www.instagram.com/vishkaay/

Figura 2. Sem titulo. Foto de Selma Souza.

Fonte: heeps://www.instagram.com/selmasouzaphotos/

Nessas duas imagens, ¢ perceptivel que a escolha de situacdes, pontos
de vista e recortes na imagem afirmam singularidades, evidenciando tanto
a precariedade quanto o potencial da vida, sem idealizacdes. Sio olhares
imersos na experiéncia racial e territorial de muitos desses fotégrafos, que

conseguem assim criar um ponto de vista muito particular sobre o quoti-
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diano desses espacos ¢ dos seus residentes e, a0 mesmo tempo, quebrar
estigmas apresentando-os de um ponto de vista afetivo ¢ humanizado.
Além das imagens dos territdrios, observamos imagens dos corpos,
principalmente negros, através de retratos, sejam espontancos ou perfor-
mados (Figuras 3 ¢ 4), nos quais sio mobilizados os olhares, as poses, o
uso da luz e da cor como elementos visuais para construir narrativas de
pertencimento ¢ empoderamento. Falamos de construgio justamente por-
que, embora a maioria das imagens tenha carater documental, nio se trata
simplesmente de reproduzir o que se vé, mas de produzir uma certa imagi-
nagio com o que se vé, ou seja, de produzir estrategias de selecio, organi-
zacido, circulagio e visibilidade que cumprem propésitos especificos, como
rejeitar e desmantelar estereétipos ¢ criar novas perspectivas ¢ narrativas
sobre a sua propria experiéncia da cidade, do corpo, da identidade, como
nas figuras a seguir, nas quais vemos a for¢a do olhar de dois jovens negros
que, em situacgoes diferentes, enfrentam a camera, embora na primeira isso

se dé de forma espontdnea e, na segunda, de forma performada.

Figura 3. Sem titulo. Foto de Fotogracria.

Fonte: hetps://www.instagram.com/afotogracriapemartins.photo/


https://www.instagram.com/

Figura 4. Sem titulo. Foto de Pedro Martins.

Fonte: https://www.instagram.com/ afotogracriapemartins.photo/

Ao observar algumas dessas imagens, vemos que temas, pontos de vista,
enquadramentos e uso da cor sdo elementos que parecem estar a servigo
de narrativas que constroem uma visio complexa desses corpos, espacos e
modos de vida. Uma visio que encena ¢ afirma experiéncias e visdes de seus
mundos em seus proprios termos. Dessa forma, o conjunto de imagens des-
ses fotografos parece evidenciar a importancia das representagdes visuais
do corpo e dos espacos com base em um vivido, para rejeitar os estereotipos
criados pelo que Stuart Hall (2016) chamou de regimes racializados de re-
presentacio, sistemas complexos de significa¢io que moldam as percepcoes
sociais sobre o Outro com base na no¢io de raga, afetando profundamente
a forma como pessoas ¢ espagos racializados sdo percebidos pela sociedade
em geral.

Considerando que as fotografias nio sao espelhos que refletem o mun-

do e que participam da construgio de significados sociais e politicos, pen-
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sadores como Ariella Azoulay (2015) concebem-na como o encontro entre
sujeitos e mundos, ¢, portanto, como um espago de conflitos e negociacoes,
exatamente porque percebem as assimetrias de poder presentes nos diferen-
tes lugares de enunciagio que coexistem sob regimes racializados de repre-
sentacao. Azoulay vé entio a fotografia Nnao apenas cComo uma representacao
estatica, mas como um evento que se desdobra em multiplas dimensdes, in-
cluindo as relagdes entre fotografos, sujeitos e espectadores e seus contextos
de produgﬁo e circulagio.

E isso que buscamos perceber ao cruzar a observacio das imagens com
as narrativas autodescritivas dos fotégrafos e também a historia de suas ima-
gens, que sdo formas de marcar, afirmar e projetar diferencas ainda invisi-
veis em nossa cultura visual. Por meio deste cruzamento, percebemos clara-
mente a inteng¢do desses fotografos de questionar as representagdes visuais
dominantes que pesam sobre seus corpos, territorios, culturas ¢ modos de
vida. Esse peso, que Ella Shoa e Robert Stam chamaram de fardo da repre-
senta¢do (Shoa; Stam, 2006, p. 267), nio se refere ao peso em si da produ-
¢do e disseminagio de estereotipos, mas a forma como tais projecdes tém
diferentes pesos e consequéncias para diferentes pessoas e grupos sociais,
precisamente devido as assimetrias sociais ¢ de poder entre eles. Ou seja, o
efeito dos estereétipos (racistas, classistas ou de género) nio tem O Mesmo
peso para todas as pessoas ¢ depende se sio brancos ou negros, homens ou
mulheres, homens e mulheres heterossexuais cisgéneros ou LGBTQIAPN+,
habitantes de areas ricas ou favelas ou dreas periféricas. Confrontados com
“o fardo da representa¢io”, muitos desses fotografos parecem reivindicar
o direito a sua prépria representa¢io ou o direito a olhar, como preconiza
Mirzoeff (2011), ndo apenas do ponto de vista de uma agenda identitaria,
mas como forma de lutar por direitos. Direito a vida, a cidade, a diversidade

¢ a0 reconhecimento.
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Autorrepresentacao como forma de
ativismo visual e imaginacao politica

A reivindicagdo ao direito a autorrepresentacdo deve ser entendida
como parte de um processo de implicacio que chamaremos aqui de “foto-
grafia situada”. O termo ¢ inspirado na no¢io de conhecimento parcial ou
localizado de Donna Haraway (2009), justamente porque nio aspira nem a
uma generalidade, nem a uma cristalizagz’lo, nem a uma essencializagﬁo, mas
a uma relagio comprometida com a experiéncia de um lugar, de um grupo,
experiéncia que estd em constante movimento e atualizagﬁo.

E claro que, de cerco modo, qualquer fotografia corresponde a um con-
texto, a uma relagio entre fotografo e fotografado, entre fotografo e especta-
dor ¢, sobretudo, a uma determinada concepgio do corpo, do territorio e de
representacdo. Mas nosso argumento ¢ que essas imagens sdo “situadas” por-
que constituem uma forma de conhecimento localizado construido a partir
da propria experiéncia dos fotografos com os seus corpos e territorios. A
partir dessas experiéncias criam-se perspectivas muito particulares de au-
torrepresentagdo, que nio sio generalizaveis e que, apesar de serem “realis-
tas”, ndo fixam corpos e espacos em significados estaveis. Pelo contrario, ¢
uma experiéncia de representagio que se abre aos percursos do mundo ¢ aos
confrontos que estes corpos e territorios sdo levados a travar, especialmente
devido ao racismo, ao sexismo e ao epistemicidio. Nesse sentido, sio formas
de representacoes que de certa forma rompem com a dicotomia sujeito-
-objeto tdo comum nas imagina¢des midiaticas produzidas em regimes de
representacao racializados e coloniais.

Desse ponto de vista, a produgio desses fotdgrafos pode ser considerada
uma forma de imaginag¢io politica que recusa esses regimes de representa-
¢d0, desmantela esteredtipos e cria outras perspectivas sobre corpos, identi-
dades e modos de vida a partir da experiéncia de vida dos proprios fotogra-
fos, muitas vezes homens e mulheres negras, cisgéneros ou trans e que vivem
em favelas, nos subtrbios e nas periferias do Rio de Janeiro.

Um fato interessante ¢ que muitos desses fotografos se autodenominam
fotografos populares, o que tambem demonstra uma forma de pertencimento
contextual, geografico e simbolico, em torno do qual se organizam seu olhar

¢ suas producdes. No Brasil, e particularmente no Rio de Janeiro, o termo
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“fotografia popular” surgiu, segundo Tambke (2023) e Barreto (2020), nos
movimentos de comunicacdo popular da década de 1970, vinculados a luta
pelos direitos humanos durante a Ditadura Militar. A partir dos anos 2000, a
fotografia popular passou a ser considerada um campo dentro da fotografia
documental realizada principalmente, embora nio exclusivamente, por mora-
dores de favelas e outros locais considerados periféricos. Contra a invisibilida-
de dos seus territorios, modos de vida e saberes locais, os fotografos populares
reivindicam a valorizacio e o reconhecimento de seus corpos e territérios, em
seus proprios termos. Por se construirem dentro da dinamica de uma socia-
bilidade local, em que fotografo e fotografado muitas vezes se conhecem, ha
na producdo dessas imagens toda uma ¢tica de proximidade que faz inclusive
com que alguns desses fotografos produzam imagens ¢ as compartilhem com
seus fotografados. E o caso de Vitdria Corréa, que explora em suas imagens a

relacdo entre infancia e favela, como vemos a seguir (Figura 5).

Figura 5. Sem titulo. Foto de Vitoria Correa.

Fonte: heeps://www.instagram.com/fotosdecri_a/
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Vitéria ¢ moradora do Complexo das Favelas da Maré, zona norte do
Rio de Janeiro, onde se formou na Escola de Fotografos Populares®, vincu-
lada a0 projeto Imagens do Povo, para o qual trabalha. Consciente de que
muitas vezes as unicas imagens e memorias que as criancgas guardam s30 as
da violéncia policial e do trafico de drogas, Vitdria as fotografa nas suas
brincadeiras diarias e festas de rua e depois entrega copias impressas desses
registos para que possam ter outros tipos de referéncia. Sio narrativas que
incluem os olhares e perspectivas daqueles que sempre foram representados
de forma estigmatizada e que lutam por reparacio, desta vez no campo da
representacao.

Ao produzir suas imagens, Vitéria constroi, de certa forma, o que a
curadora de arte Beatriz Lemos (2020) chamou de “memorias de futuro”,
termo poctico utilizado por ela para designar os trabalhos da artista ma-
ranhense G¢ Viana, conhecida pela adulteragio de imagens de arquivos da
histdria oficial e da histdria da arte para inventar outras possibilidades de
imaginar futuros desejados para os corpos negros ja no presente. Embora o
termo tenha sido utilizado no contexto especifico das obras desta artista, o
utilizamos aqui para postular que os registros documentais de Vitoria Cor-
réa também parecem buscar reposicionar as maneiras pelas quais — aqueles
de nods que ndo tiveram a experiéncia da infancia na favela — imaginamos
esses espagos e essas vidas, geralmente de um ponto de vista cristalizado e
redutor, que os fixa apenas na pobreza e na violéncia. O que Vitoria faz nio
¢ negar esses aspectos, que de fato também existem, mas sim realgar que
existem outras realidades que ndo sao visiveis ou conhecidas por quem ndo
vive nesses espacos ¢ nao partilha seu quotidiano. O que Vitoria produz é,
nesse sentido, mais do que simples registro de criangas na favela: sdo ima-
gens afetivas que criam e afirmam para essas criangas novas imagens e re-
feréncias imaginativas do cotidiano e da existencia, por meio da fotografia.

Esse aspecto afetivo das imagens de Vitoria e de outros fotografos po-
pulares ¢ importante porque tem um carater essencialmente politico. Con-

tra a desumanizacio das representagdes que inferiorizam e fixam os corpos

49 NMq13 < ¢ Erdorafac < -\ » -. < < Qe e =1
Muitos dos fotografos mapeados pelo projeto formaram-se nesta escola, o que pode explicar a adogio do

termo fotdgrafos populares por eles.
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negros ¢ pobres numa posicio de subalternidade, as imagens que os recodi-
ficam de outras formas e em outras circunstancias trabalham para reposi-
ciona-los em nossos imaginﬁrios ¢ para quebrar estigmas. Esse aspecto afeti-
vo das imagens ja foi discutido por pesquisadores da fotografia como Tina
Campt (2017), que enfatiza a dimensio afetiva no seu exame das imagens.
Isso envolve considerar as formas como os corpos, objetos e lugares sio re-
presentados nas fotografias e como os espectadores, por sua vez, vivenciam
¢ interpretam essas representacoes a nivel sensorial e emocional, ou seja,
envolve considerar as suas ressonancias emocionais ¢ as experiéncias Senso-
riais que evocam. Para Campt, as imagens podem nio apenas representar vi-
sualmente uma historia, mas também transmitir afetos. Isso requer prestar
atencao as respostas emocionais que as imagens provocam ¢ considerar as
formas como o afeto influencia a interpretacio dos materiais visuais.

Neste sentido, a imagem de Vitoria Corréa (Figura 5) ¢ particularmente
interessante porque, como contou a fotografa, em um dos encontros reali-
zados na Uerj com fotografos do Projeto Visus, ela representa o dia em que
as criangas da favela da Rocinha, uma das maiores do pa{s e préxima aum
bairro de classe média-alca do Rio de Janeiro, foram convidadas a conhe-
cer um importante centro cultural localizado na regiao, o Instituto Moreira
Salles. Tao perto ¢ a0 mesmo tempo tdo longe, favela e centro cultural sio
dois territorios que normalmente nio coexistem. O que Vitoria faz entio ¢
registar 0 momento em que as criangas brincam no jardim ¢ na piscina do
centro cultural, que normalmente nio ¢ utilizada para recreagio, mas como
clemento paisagistico. Em nosso encontro, Vitoria falou com muita satisfa-
¢io daquele dia em que os espacos do centro foram abertos especialmente
para as crian¢as da Rocinha e ocupados por elas.

Imagens como as de Vitdéria demonstram a existéncia de diferentes
perspectivas que nio sdo consideradas centrais pelos sistemas coloniais de
imaginacio e que agora competem por espaco ¢ visibilidade em nossa cultu-
ra visual e pelo direito a existéncia e circulagio e, consequentemente, pelo
direito a uma multiplicidade de perspectivas e narrativas. E a partir dessas
“outras centralidades” na producio de imagens que podemos compreender
como elas funcionam como gestos que reposicionam determinados signos

culturais, codigos visuais e logicas de representacio e que, portanto, tam-
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bém podem ser vistos como parte de uma estratégia de resisténcia que recu-
saa Colonizagio de nossa cultura visual.

E importante lembrar que, No contexto dos regimes coloniais de pro-
ducio e circulacio de imagens, as representacoes estereotipadas dos corpos
negros e dos territorios periféricos $40 quase sempre realizadas por fotégra—
fos brancos e de classe média que geralmente nio pertencem nem partilham
dessas experiéncias de racializacio ou de violéncia e que, portanto, tendem
a fixar e reiterar (conscientemente ou nio) discursos e visdes do Outro que o
aprisionam em imaginacdes reducionistas e essencialistas. Por isso, a partir
dessas reflexdes, consideramos que a producio das imagens desses fotogra-
fos pode ser concebida como uma forma de contravisualidade que tem na
autorrepresentagdo uma estratégia de reinscricio desses sujeitos e espagos
em nossa cultura visual. Uma autoinscri¢io por meio da qual buscam repo-
sicionar-se, em seus préprios termos, através da construgao de narrativas e
pontos de vista ancorados na experiéncia e traduzidos na forma de imagem.

Finalmente, ¢ importante observar que, no conjunto das producoes desses
fotografos, os olhares sobre os corpos e territorios minorizados apresentam,
por um lado, marcadores visuais que permitem localizar elementos materiais
e simbolicos que se tornaram reconheciveis em relagio a esses corpos e espacos
na cultura visual dominante. Mas, por outro lado, as narrativas construidas
por essas documentagdes expressam diferentes perspectivas sobre elas, preci-
samente porque, embora haja certa partilha de experiéncias e identificag()es,
ha também a afirmagio das singularidades. Sdo essas singularidades que cons-
troem a pluralidade de olhares sobre corpos, territorios, saberes ¢ modos de
vida que observamos nas imagens desses fotografos. Como todas as fotogra-
fias, essas imagens tém suas historias. Sua particularidade esta em conta-las a

partir de uma perspectiva implicada e situada, Corporificada e plural.
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Consideracgodes finais

Ao abordar algumas d'clS produ(;()es de fotégrafos populares que par-
5

ticipam do projeto “Visus decoloniais”™, no Rio de Janeiro, e ao situa-las
como formas de contesta¢do aos regimes raciais e coloniais de representa-
¢do, procuramos destacar como constituem espagos politicos de resisténcia
e de tomada de um certo controle sobre a sua representagio. Essas imagens
constituem contravisualidades que buscam, por meio da autorrepresenta-
¢do, reposicionar e ressignificar experiencias de cidade, de corpo, de cultura
¢ de identidade que nio tém espaco ou reconhecimento em nossa cultura
visual e em nossa sociedade.

Nesse sentido, tais imagens constituem estratégias de autorreparagio
e de autoinscri¢ao de territorios e sujeitos e, por isso mesmo, devem ser
consideradas nio como simples formas de registro ou de representagio vi-
sual, mas como tentativa de afirmagﬁo de uma pluralidade de abordagens e
formas visuais para corpos, territorios e culturas que sdo marginalizados e
invisibilizados em nosso presente.

Por fim, consideramos que esses olhares situados, implicados ¢ corpo-
rificados, mesmo com os limites das suas formas de intervengio, podem ser
vistos como formas de imaginagio politica que, a0 ocuparem e alcancarem
cada vez mais visibilidade, podem potencialmente contribuir para a implo-
sdo de 16gicas representacionais que insistem em reduzir CoTposS, territorios

¢ saberes a perspectivas lﬁl'liCélS, desumaniz:mtes ¢ excludentes.
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Transporte, aceleracao e hipersticao:
novos paradigmas espaco-temporais
DOI: 10.29327/5568666.1-12

Claudia Attimonelli

Nossas extensdes elétricas ignoram o espago e o tempo.
(Marshall Mcluhan, Understanding media, 1964)

Estender o tempo no espago

McLuhan, renomado estudioso canadense das midias e autor de intime-
ras obras, incluindo Understanding media, que celebrou seu sexagésimo ani-
versario em 2024, imaginou visionariamente em 1964 que, com o advento de
meios de transporte como o automovel e 0 avido, o espaco urbano, conforme
entendido pelos cidadios e urbanistas, se tornaria irrelevante e geraria per-

plexidade e confusio:

O espaco urbano ¢ igualmente irrelevante para o telefone, o tele-
grafo, o radio e a televisdo. O que os urbanistas chamam de “esca-
la humana”, ao discutir os espacos urbanos, esta desligado dessas
formas elétricas. Nossas extensdes elétricas ignoram o espaco e
o tempo ¢ criam problemas de engajamento e organizagio sem
precedentes (McLuhan, 2011, p. 109, tradugio nossa).

Um paradigma, o espaco-temporal, na base dos valores da Idade Mo-
derna e do Humanismo, que com essas considcragécs sdo irreversivelmente
varridos para longe, desestabilizando certezas seculares ligadas as culturas
ocidentais. No colapso do espaco-tempo que, como seres humanos do novo
Milénio, exploramos ha varias décadas, emergem dreas periféricas de pos-
sibilidades inéditas, onde proliferam probabilidades ¢ nio certezas, pois,
dcsaparccida a unidade do tempo e da acao, Cngcndram—sc Complcxidadc e
relativismo na restituicio de fatos que nio podemos deixar de tomar cons-

<A .
ciencia.
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Understanding Media, obra fundamental de Marshall H. McLuhan, re-
publicada pela Saggiatore em 2011, com um titulo duplo, aquele com o qual
apareceu em 1967 pela primeira vez traduzido para o italiano, Gli scrumenti
del comunicare’; e o recente, Capire i media” (traducio literal do original),
¢ mais comumente lembrado com o primeiro titulo da primeira tradugﬁo,
embora muito distante do significado original: foi traduzido dessa forma
porque os termos medium e seu plural media, embora de origem latina, ain-
da nio haviam entrado no léxico comum nos anos 1960; de fato, na Italia,
o termo media foi recuperado da aula angléfona, especificamente daquela
canadense-americana.

Nessa coletinea de ensaios do autor, o grande estudioso aborda de for-
ma in¢dita e absolutamente original os fendmenos que emergem na socie-
dade de massas, olhando-os atraves da lente das proprias midias. Ha um
paragrafo, na segunda parte do volume Understanding Media intitulado Roads
and Paper Routes (Estradas e rotas de papel) que abre assim: “Foi sd com o
advento do telégrafo que as mensagens puderam viajar mais rapido do que
um mensageiro””.

Como frequentemente acontece nos escritos de McLuhan (2011, p. 97),
questdes complexas sdo levantadas a partir de afirma¢des aparentemente
banais; neste caso, se ¢ tdo Obvio agora como era na década de 1960 — quan-
do o telégrafo ja estava em uso estavel havia algum tempo, tanto que foi
amplamente suplantado pelo telefone — que uma mensagem era capaz de
viajar mais rapido que seu portador, o mensageiro, também ¢ claro que tal
afirma(;ﬁo implica a redefinigio de uma gama razoavel de crencas, até mes-
mo de paradigmas, que logo formariam o corag¢io pulsante do debate sobre
o aceleracionismo, que McLuhan inevitavelmente prefigura aqui, a partir de

uma simples observagio.

Foi somente com o advento do telégrafo que as mensagens pu-
deram viajar mais rﬁpido que O mensageiro. Antes existia uma

relagdo proxima entre as ruas e a palavra escrita. Com o telégrafo,

*1“Os instrumentos do comunicar” (McLuhan, 2011, tradugio nossa).

52 “Entender as midias” (McLuhan, 2011, tradugﬁo nossa).

% Texto original : “Fu solo con lavvento del telegrafo che i messaggi poterono viaggiare pitt in freta del
messaggero” (McLuhan, 2011, p. 97).
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a informagcio foi separada de matérias solidas como a pedra ¢ o
papiro, do mesmo modo que o dinheiro havia se separado das pe-
les, lingotes € metais, para se tornar papel. O termo comunicagio
foi amplamente utilizado para se referir a estradas, pontes, rotas
de navegacio, rios ¢ canais, antes de ser transformado com a era
cletrénica em “movimento de informagiao”. Talvez nio haja ma-
neira mais adequada de definir o carater da era elétrica do que es-
tudar primeiro a ideia de transporte como comunicagio e, depois,
a passagem para a ideia de informacido por meio da eletricidade

(McLuhan, 2011, p- 97).

Investigando um pouco mais no capitulo sobre a falta de “homogenei-
dade na velocidade do movimento da informag¢ao” (McLuhan, 2011, p. 98),
notamos que as categorias a serem colocadas em questio pelo midiodlogo
$10 0 espaco ¢ 0 tempo, em razdo do aumento de poder e velocidade, como
efeitos de tecnologias entendidas como extensdes do humano, pois, entre
as varias consequéncias, ha uma realmente inquietante ¢ que diz respeito
aos processos de opacidade e controle que afetam a propria informacio.
Essa consequéncia chega misteriosamente do ponto A ao ponto B, sem, no
entanto, seguir 0 mesmo caminho fisico que permitiria a0 mensageiro X
transportar a mesma informacio Y, para chegar a B a partir de A.

Partindo dessa incongruéncia gerada pelo advento da eletricidade, na
era eletrénica, se a infbrmagﬁo viaja em um espago e tempo que ndo coinci-
dem com os canais de comunicag¢ao, entre as inimeras consequéncias, uma
nos parece de extrema relevancia e ¢ a que insiste na incerteza e imprevisibi-
lidade do que acontece na transferéncia (metaferein) de Y, de A para B, ja que
“[...] esta aceleragio implica um controle muito maior, em distancias muito
maiores™ (McLuhan, 2011, p. 97, traducio nossa).

Nessa proliferacio de centros controlados a distancia, “que alguns eco-
nomistas chamam de estrutura centro-marginal”, posto que “a velocidade
clétrica cria centros em todos os lugares”, o que acontece com o sigilo ¢ o
controle sobre as informacdes, uma vez que ela nio fica mais nas maos do

mensageiro, que garantiu a continuidade do seu transporte? O que acontece

> Texto original: “[...] questa accelerazione implica un controllo assai pitt grande a distanze molto maggiori”

(McLuhan, 2011, p- 97).
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com Y, na sua viagem de A para B, ja que ela acontece em um lugar e de ma-
neiras impercept{veis, ou seja, no éter, como o espaco era misteriosamente
definido.

De fato, parece que a comunicacio telegrafica, depois telefonica e, por-
tanto, digital, nao garantiria mais o sigilo em favor do controle e da trans-
paréncia. Georg Simmel, em O segredo e a sociedade secreta (Simmel, 1992),
considera que todas as relacdes humanas sio de alguma forma caracterizadas
por um certo grau de segredo — que se configura como elemento constitu-
tivo das relagdes, sobretudo no que se refere a formagio de determinados
grupos sociais. Ele aborda varios aspectos, um dos quais estuda o segredo em
relagdo a escrita e, em particular, a carta, como fendmeno socioldgico.

Nas cartas, argumenta Simmel, encontra-se uma uniio muito particu-
lar de subjctividadc e objctividadc, uma vez que uma subjctividadc extrema,
como pensamentos, emogoes, ¢ inevitavelmente unida por uma objetividade
radical dada pelo meio (medium), a escrita, que ¢éa primeira forma de mi-
diatiza¢io, de distanciamento, quando alguém transfere seus pensamentos
para o papel, que permanecera naquele lugar, at¢ que aquela superficie seja
eliminada.

Na carta ha uma objetivacio do subjetivo, tanto que ela ¢ considerada
por Simmel o meio-termo perfeito entre a comunicagao oral (subjetividade
absoluta) ¢ o tratado (objetividade absoluta). A carta viveria desse dualismo
como sua principal caracteristica.

Considerando a carta em relagio ao raciocinio sobre o transporte das
comunicagdes, pense no tempo que uma diligéncia do seculo XVIII levava
para transportar uma missiva de amor ou uma proclamacio politica de Ber-
lim (ponto A) a Istambul (B), ¢ compare esse trajeto a velocidade com que
hoje, a0 contrario, uma noticia, uma mensagem ou um e-mail percorrem
um espago ¢ um tempo que, ndo coincidindo com os caminhos fisicos da co-
municacio, interrompem a homogeneidade sobre a qual McLuhan escreve e
implementam fases de forte aceleragio durante as quais o relativismo, a in-
terpretacio, a multiplicidade de sentidos, a probabilidade, a verossimilhan-
ca abrem espaco para si mesmos, despedacando certezas. Essa incerteza na
era eletronica se da evidente em conversas de bate-papo, na interpretacio

de reagdes e comentdrios e, especialmente, nas deepfakes — que, por exemplo,
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tem efeitos nefastos imediatos, mesmo que sejam desmentidos posterior-
mente.

As probabilidades desencadeadas por ¢ixos espago-temporais diferen-
tes do paradigma tradicional, ao qual o ser humano ocidental esta acostu-
mado desde a Idade Moderna, tornam-se ainda mais evidentes, se observa-
das sob a lente da digitalizacao de nossas existencias: “O homem ocidental
esta prestes a ser desocidentalizado por esta nova acelera¢io” (McLuhan,
2011, p. 99), que nio pode deixar de produzir como primeiro efeito, depois
do entusiasmo inicial e duradouro pelas novas possibilidades oferecidas por
essas tecnologias, a confusio que o0 novo Milénio esta atravessando em todos
os niveis; a distin¢do entre realidade e ficgdo, a ofuscagio das diferentes ca-
madas entre publico e privado, intimo e coletivo, juntamente com o colapso
da Historia, em sua progressdo linear em dire¢do ao futuro, constituem o

abismo no qual o individuo, nio mais indivisivel, implacavelmente desliza.

Remember / Dismember

A representacio do tempo ¢ baseada em um eixo espago-temporal li-
near e progressivo da evolucio da humanidade, desde a Pre-Historia acé a
Historia, até os dias atuais. Esse eixo ¢ uma linha reta, na qual o fluxo do
tempo no espago ¢ tracado por eras, milénios, seculos, décadas e assim por
diante. Similarmente, a concepgio crista-catolica que se desenvolve concebe
a histdria como um caminho linear, que termina com a Cidade de Deus.

No entanto, apesar de ter mais de mil anos, essa representagio do tem-
po na linha espacial, no decorrer do século XX, atingiu o ponto de satura-
¢do gragas a uma ruptura Cpistcmolégica irreversivel, que atravessou varios
campos do conhecimento desde o advento da era eletrénica — conforme
definido pelo grande midiélogo canadense Marshall McLuhan, cuja podero—
sa imagem de que as vias da comunicagio estdo desconectadas dos meios de

comunicacao continua a ressoar.

A aceleracio da era eletronica ¢ tio chocante para o homem oci-
dental, letrado ¢ linear, quanto as “estradas de papel” romanas
foram para os habitantes das aldeias tribais. Nao se trata, de fato,
de uma explosio lenta do centro para as margens, mas de uma
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implosdo repentina ¢ de uma fusdo entre espaco e funcoes. Nossa
civilizacio especializada e fragmentada, com uma estrutura cen-
tro-marginal, vé repentina e espontaneamente todos os seus frag-
mentos mecanizados se reorganizarem em um todo Orgfmico. Este
¢ 0 novo mundo da aldeia global (McLuhan, p. 99, 100).

Aqui McLuhan qualifica o homem ocidental como letrado e linear:
imerso no ciberespaco — ou no Black Mirror, para retomar o imaginario da
famosa série de televisao inglesa. Essa linearidade, tal como concebida nas
culturas antropocéntricas ¢ humanistas, esta sujeita a uma quantidade nao
pequena de interferéncias, devido as tecnologias que tornaram evidente a
catastrofe do tempo subdividido em muitos fragmentos monadicos, com
uma logica completa, como aconteceu na fotografia e no cinema, desde suas
origens.

Basta pensar que foi somente a partir do advento da fotografia, no s¢-
culo XIX, e do século seguinte, que os seres humanos puderam vivenciar a
representacao do eu exteriorizada em uma imagem; ou seja, viu-se fora de si
mesmo ¢ em um contexto social impresso em um suporte de papel. Tal con-
di¢ao de reprodutibilidade infinita, tanto do sujeito fotografado quanto da
performzmce cinematogrz’tfica de atuacdo para imagens em movimento, que
ocorreu pela primeira vez ha pouco mais de um século, ¢ vista por Walter
Benjamin como a possibilidade de que a autoimagem possa “ser destacada
de si mesma” (Benjamin, 2011, p. 21); nesse processo, ela se autodetermina
¢ ganha uma autonomia em relagdo ao proprio sujeito que, no entanto e
apesar de si mesmo, leva a uma alicnagﬁo inevitavel e inelutavel a ser en-
tendida em termos marxianos, devido as dinamicas que intervém no sujeito
diante da lente ou da cAmera, pois, ao capturar a performance da atuacio,
esses dispositivos sdo capazes de reproduzi-la infinitas vezes no tempo ¢ no
espaco, mesmo post mortem do ator e da atriz da vez, e de propaga-la, ainda
que em contextos imprevisiveis, como acontece nas exibicoes de filmes nio
recentes, cujo elenco ja nio esta vivo, em salas de cinema espalhadas por
todos os cantos do planeta.

A experiéncia fotografica na historia multimilenar da humanidade ¢
bastante curta, datando de pouco mais de um século; igualmente recente ¢

a evolugio da construcio da identidade do individuo através da difusao da
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documentagio fotografica familiar ¢ pessoal, que comegou ha cerca de um
seculo, de forma capilar e, com a aceleraciao dos processos de digitalizagao,
jz’l esta evoluindo rapidamente para outra coisa.

Nesse sentido, ¢ suficiente observar a comparacio entre as ultimas ge-
ragoes do album de familia tradicional, que era uma cole(;ﬁo de fotografias
de diversos formatos e filmagens, onde os registros pessoais tinham uma

»55

“ancoragem (Barthes, 2001, tradugio nossa) especificamente para o dis-
paro fotografico que havia fixado a beleza do instante rendendo-o eterno
¢ intrinsecamente conectado ao suporte de papel, uma verdadeira maquina
do tempo capaz de ativar o processo de memoria.

Nio s6 a maneira de lembrar e pensar sobre si mesmo ao longo do tem-
po ¢ bastante jovem, se considerada em termos fotograficos, mas tambem ¢
preciso notar que o sujeito fotografado se manifesta por meio de por¢oes de
si mesmo ¢ se fragmenta em fetiches do corpo — o rosto, o tronco, as mios,
os olhos, a cabeca e os ombros — que s3o recompostos por meio de tomadas
de fases da vida desde a infancia, passando por aniversarios, viagens de f¢-
rias, encontros com amigos, historias de amor e intimeros rituais pontua]—
mente celebrados gracas a uma fotografia.

O sujeito representado principalmente por fotografias do rosto, hoje
substituidas por selfies, ¢ t{piCO da historia da humanidade no século XX.
Essa forma de subjetivacio, cimplice da construcio da identidade indivi-
dual, desenvolve-se e se manifesta ao 10ng0 de um hipotético eixo temporal,
que parte dos primeiros momentos da vida (pense em albuns de fotos de
nascimento) e continua documentando suas etapas e seus intervalos. Essa
forma fotografica de estar no mundo, tipica do século passado, facilicou a
integra¢io radical da percepgio historicista do tempo no individuo ociden-
tal, porque transfere a memoria do sujeito para o eixo temporal linear das
memorias fotograficas e, ao fazé-lo, acelerou o lento processo de externali-
zacdo do eu, cujo resultado mais marcante ¢ a perda progressiva do senso
de intimidade, de privacidadc, de uma identidade firmemente enraizada na

fortaleza do proprio espirito moderno e humanista.

% Texto originul: “ancoraggio” (Barthes, 2001).
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As memorias pessoais, de fato, ndo sio mais (ou sdo cada vez menos) ar-
mazenadas na pr(’)pria memoria porque sao confiadas a memorias externas
— nio ¢ por acaso que o disco rigido (hard disk) de armazenamento ¢ assim
chamado - nos dispositivos de armazenamento, provocando um esvazia-
mento progressivo da capacidade individual — e inteiramente humana — de
acumular memorias capazes de construir camadas de identidade, que, ao
contrario, fluida e fragmentada, encontra-se em condi¢io de crise.

Antes do final do século XIX, a memoria nio se baseava em recordagées
fotograficas sistematizadas por idade e dias significativos. Por milhares de
anos, os seres humanos confiaram na oralidade como uma tecnologia narra-
tiva constituinte da memoria familiar, pertencente a grupos cuja identidade
¢ memorias dependiam da capacidade de serem narradas ¢, portanto, lem-
bradas; a aristocracia, gracas ao seu estaturto, podia usufruir de retratos de
familia encomendados a pintores, para expressar o conforto ostentoso que a
distinguia, como bem definiu Thorstein Veblen (2007).

A primeira consequéncia trazida pelo advento do medium fotografico
foi a quase simultaneidade da verificacio do eu fora do eu, isto ¢, observado
€m uma imagem que representa as caracteristicas fisicas, a fim de notar, por
exemplo, as mudangas ao longo do tempo. Com as Polaroids primeiro e de-
pois com a fotografia digital no século XXI, foi acrescentada a possibilidade
de retorno a imagem, cOMo acontece com Os protagonistas do episédio ater-
rorizante de Black Mirror, The Entire History of You — Ricordi Pericolosi (E3S1),
curiosamente traduzido na versdo francesa Retour sur 'Image — Retorno a
Imagem.

Outra consequéncia do retorno a imagem do corpo—registrado (Acti-
monelli, 2020) ¢ a possibilidade de fotografar novamente, retocando e ma-
nipulando a imagem, caso nio goste do resultado obtido com o Clique‘ As
implicacdes inerentes a essa radical “tecnologia do eu” (Foucault, 1992) sio
Complexas e envolvem filosofia, fisica quﬁntica e midialogia: com a foto-
grafia digital vivenciamos um tempo que nao ¢ mais linear, posto que des-
construido, quando, ao adiar seu futuro por instantes infinitesimais, tem
efeitos na simultaneidade de duas realidades, a de carne e osso e a repre-
sentada e compartilhada com outros sujeitos nas telas em que se manifes-
ta. Experimenta-se, assim, uma tempora]idade digital que faz com que os

acontecimentos duplos ¢ multiplos tenham uma copresenca, em diferentes
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niveis. Além disso, existe a possibilidade de modificar a realidade represen-
tada para torna-la mais consoante ao desejado, intervindo no espago-tempo
fotogrﬁfico gracas a mz’tquina do tempo mais banal que j:’{ existiu: o medium
foto e cinematografico.

Christopher Nolan dirige Tenet em 2020, um filme de fic¢io cientifica
em que o fluxo do tempo ¢ invertido na linha do espaco, segundo os princi-
pios da fisica quﬁmtica. A inten¢io f{lmica de Nolan é concretizada por uma
estratégia enunciativa que preve, como representacio do tempo fluindo ao
contrario, o que o préprio cinema inventou, ou seja, 0 rewind, fazendo uma
acio voltar: na verdade o que vemos ¢ o movimento dos personagens que
avancam, mas em marcha a r¢, ao lado de outros que se movem na direcio
certa. O que surpreende ¢ justamente a ado¢do da modalidade filmica, ¢, se
pensarmos bem, o unico realisticamente possivel no regime da linguagem
cinematografica.

O tempo que pode voltar ¢ um tempo filmico em que cada quadro ou
por¢io digital pode se estender para frente ou para tras no espaco. Esse
exemplum de Nolan, aparentemente simples, mas na realidade genial, nao
faz nada além de Cxplicitar a radicalizagﬁo da percepgao atual dos aconte-
cimentos apos o advento do ciberespaco e a consequente midiatizagio da
existéncia (Susca, 2016): a percepcao de uma série de presentes puros des-
conectados do eixo espaco-temporal tradicional, onde emerge uma culeu-
ra a-histdrica, como teriam prefigurado afrofuturistas como Kodwo Eshun
(2021) e marcada por interferéncias antimnemonicas, segundo as quais o
tempo ¢ dividido em micropor¢oes digitais.

E af que se produzem os fenémenos de aceleragio e hipersticao (Fisher,
2017): vestigios do futuro capazes de operar ja no presente a ponto de mo-
difica-lo, uma espécie de profecia autorrealizavel, que fica clara tanto nas
analises preditivas e na caracterizacio de sujeitos em rede quanto na capaci-
dade que o Big Data tem de “se ativar”, a partir do que se define como espago
latente, tomando emprestado o termo da psicanalise, quando convocado
para uma pesquisa ou uma pergunta ¢ assumir uma ou mais formas, impre-

.« ! .
VISIVEIS, apenas alguns momentos antes.
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Hipersticao, para concluir e recomecar

A Londres punk ainda era uma cidade bombardeada, cheia
de vazios, cavernas, espagos que podiam ser temporariamente
ocupados ¢ habitados. Uma vez que esses espacos sdo privati-
zados, praticamente toda a energia da cidade ¢ gasta no pa-
gamento da hipoteca ou do aluguel. Nao ha mais tempo para
experimentar, para viajar sem saber com antecedéncia onde
voce vai chegar... Londres se torna uma cidade de workaholics
de rostos magerrimos conectados aos seus iPods (Mark Fisher,
Espectros da minha vida)*™.

Hipersticdo ¢ um termo cunhado no final da década de 1990, a
partir da fusio de Hiper + supersti¢io, dentro da Unidade de Pesquisa
de Cultura Cibernética (CCRU)”, da Universidade de Warwick, Sadie
Plant, Nick Land, Kodwo Eshun, Simon Reynolds. Em seu significado
mais simples, a palavra hiperstigﬁo se refere a um processo pelo qual fic-
¢oes se tornam realidade. A CCRU define-a da seguinte forma: “Ele-
mento da cultura que se torna real, através de doses de ficgio que abrem
potenciais viagens no tempo. A hipersti¢io atua como um intensificador
de correspondéncia, dando origem a um chamado aos Antigos”.

Vamos tentar dizer de outra maneira. A questio sobre o futuro, so-
bre as previsdes — predictive analytics — sobre o progresso, sobre a evo-
lucdo, sobre a futurabilidade tal como definida por Franco Berardi Bifo
(2019), tem sido premente especialmente desde o final do seculo passa-
do, em particular desde a década de 1980, mas esta mal colocada. Nio
deverfamos tentar nos perguntar que futuro nos espera, mas sim qual ¢ o
passado que nos espera.

Para Mark Fisher, teorico inglés falecido prematuramente em 2017,
o imagindario dos anos 2000 ¢ literalmente habitado por uma sensacio

de fracasso em relagdo ao futuro e por uma obsessio pelo passado que

% Titulo original: Spettri della mia vita (Fisher, 2020).
* Texto original: Cybernetic Culture Research Unit (CCRU).



retorna sem a possibilidade de imaginar o novo que vird, esse apego nos-
talgico aos fetiches de um passado impetuosamente varrido para longe pela
revolu(;ﬁo digita], mas que hesitamos em arquivar como inico modelo inter-
pretativo da realidade.

Desse modo, ha um retorno do que ja’ foi nio s6 em termos de estilos
passados — bem expresso através do conceito de Retromania (Reynolds, 2010)
—, mas tamb¢m de hipoteses politicas e ideologicas baseadas em teorias e
paradigmas com mais de um s¢culo, no descompasso com os tempos em que
vivemos, intensificando aquela crise profunda que, no final dos anos 1970,
resumia-se no slogan punk NO FUTURE e que hoje coloca as nossas socie-
dades de joclhos, silenciadas pela retorica neoliberal do realismo capitalista
¢ da precorporagdo como modalidade mais insidiosa, segundo a qual There Is
No Alternative ao capitalismo.

Se pensarmos bem, haveria alternativas se pudéssemos habitar e com-
preender um espago-tempo circular, nio linear, curvo, em espiral, de onde
pescar fragmentos e pérolas™; a exemplo das culturas nio ocidentais, como
o afrofuturismo (Attimonelli, 2018; Fernandes e Herschmann et al., 2022),
o sinofuturismo, para o qual o que se encontra adiante naquela linha histo-
rica e progressiva nio ¢ novo, mas ¢ novo o que ainda nio foi revelado ou
encontrado do passado.

Séries de televisiao como Black Mirror, Devs, filmes do calibre de Minority
Report, Inception, Interstellar, Tenet, ou The Arrival, precedidos pelas narrati-
vas de P. K. Dick, pretendem a hipersti¢io como indicio de um futuro ja em
andamento no presente, a ponto de modificar sua evolucio: exemplo disso
¢ a ficcao cientifica dos anos 1980, sobretudo Blade Runner de Ridely Scott
(1982), que inventou um retro-futuro de luz azulada ambientado em nossos
anos 2000, o que, no entanto, nunca aconteceu Nesses termos.

Um futuro ao qual confiamos sonhos e visdes, percebendo no final do
milénio a amarga sensacao de fracasso que bandas seminais, mas duradou-
ras, como Sex Pistols, Joy Division ¢ Nirvana celebraram em seus versos
memoraveis. A entropia dos anos 1970 dissolve-se na depressio alienante

dos anos 1980 subsequentes, até chegar a0 “réquiem para uma cultura jovem

* Dessa forma, “pescador de pérolas”, Hannah Arendt definiu a estética do fragmento de Walter Benjamin.
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destinada ao fracasso™ (Fisher, 2020, p. 85, tradu¢io nossa), dos sombrios
anos 1990, quando o hedonismo ¢ o fracasso se entrelacam.

Os contetdos audiovisuais do fim do milénio, do cinema aos video-
clipes, gracas ao principio da cita¢do e da amostragem de cunho pos-mo-
derno, ainda hoje refluem em bacias capazes de produzir imaginﬁrios de
intcnsificagio de processos, que fazem emergir, nao tanto 0 NOVO quanto o
inesperado, para escapar do loop de futuros que nunca aconteceram ¢ para
regenerar no espanto aquela sensacio de pressentimento de um futuro do
qual seremos para sempre excluidos, em favor de gestos que visam a salvacio
de “um planeta infectado”, como nas palavras de Donna Haraway (2019).

Por outro lado, guardar e arquivar sio atividades que praticamos cons-
tantemente ao longo da nossa vida eletrénica langadas numa progressiva
estetiza¢do do mal-estar (Atcimonelli, 2021). O proprio verbo, “salvar”, de-
volve uma dimensao espiritual ao ato, ligada a salvacio da alma, que denota
o gesto quase desesperado de salvar o outro/a, ou pelo menos sua represen-
tacdo, do esquecimento e da dissipa¢io de seu ser na internet.

Salvar imagens, resguarda-las da perda e da dispersio constituem-se, no
cotidiano banal do sistema dos nossos dispositivos, procedimentos que vi-
sam evitar o desaparecimento do eu, fazendo da internet um lugar povoado
por todos os espectros das nossas vidas. Se refletirmos finalmente sobre o
fato de que a superficie estendida da tela ¢ o lugar com a concentragio mais
densa de contetidos sedimentados na forma de imagens — ]z'l que ¢ assim que
os percebemos nas telas —, entdo deverfamos aceitar a ideia midialogica,
segundo a qual a fase mais recente da evolu¢ao humana se da nas superficies

que escondem a profundidade dC nossa época, seu abismo.
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A arte da subvivéncia: habitar embaixo
como poesia do cotidiano
DOI: 10.29327/5568666.1-13

Vincenzo Susca

Hoje, somos for¢ados nio a fechar os olhos, mas a baix4-los, nio por timidez,
mas, a0 contrario, por coragem de encarar, nio o Fim da Historia, mas essa
“superficie de apoio” cujo limite terrestre esta visivelmente abaixo de nés, no HU-
MUS de uma estatica que nos carrega desde o inicio dos tempos

(Virilio, L'’Art a perte de vue, 2005).

Sempre me acostumei com tudo, ou melhor,

nio ¢ que me acostumasse, mas quase voluntariamente
concordava em suportar tudo

(FEDOR DOSTOIEVSKI, Memdrias do subsolo).

Tudo ao seu redor, os restos dos

sonhos se estendiam abaixo da superficie
da realidade como praias sem fim
(JAMES BALLARD, O mundo submerso).

A marcha triunfal da historia ocidental tropecou em si mesma. Depois
de um poderoso salto para alem do tempo e do espago, estamos na implosio.
A sua e a nossa. A fita de 2001: Uma odisseia no Espago (Kubrick, 1968) esta,
portanto, rebobinando, em uma espécie de viagem de retorno inesperada,
dentro de um cendrio distépico sombrio. Eis o osso-arma empunhado com
furia e excitagdo por um primata, no famoso filme do génio americano, que
mais tarde se tornou uma nave espacial, retornando com viruléncia e caindo
sobre nos, pos-humanos com emogdes humanas, demasiado humanas.

As luzes elétricas que iluminaram os tltimos séculos da nossa histdria ]é
nio resplandecem mais, confusas na aurora digital; emanam, pelo contrario,

raios obscuros e intermitentes. Efeitos perversos.
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Ao longo da modernidade, acariciamos o mito segundo o qual o pro-
gresso nos daria, na esteira de um plano racional, a emancipacao de toda
escravidio, bem-estar e felicidade. Entretanto, seculos de producio desen-
freada, acumulacio e consumo lancaram-nos num presente tenebroso em
que, enganchados nas malhas das redes digitais, sobrecarregados pelo siste-
ma dos objetos ¢ atingidos pelas crises sanitarias, catastrofes ambientais e
guerras atrozes sem precedentes, a alienagdo ¢ a depresso reinam sobera-
nas, o burnout e as demissoes, sinais de uma vulnerabilidade generalizada, da
qual irradia um espectro inquietante: o fim do mundo.

Estudiosas, artistas, ativistas, escritoras e economistas tentam insis-
tentemente indicar perspectivas de salvacio dos riscos mais ruinosos da
situa¢do em andamento, encorajando a adoc¢io de uma postura diferente
em rclagﬁo a histdria, ao agir humano e, de modo mais gcral, a0 com-
portamento social, na trilha de principios como resiliéncia, sobriedade ¢
sustentabilidade.

Trata-se, para citar duas notaveis publica¢des contemporaneas, de atua-
lizar o imaginario da “sobrevivéncia”. E o que dizem os subtitulos do tltimo
ensaio de Donna Haraway (2016), Chthulucene, ¢ do estudo internacional
organizado por Cintia Sanmartin Fernandes, Micael Herschmann, Rose de
Melo Rocha e Simone Luci Pereira, A(r)tivismos urbanos (Fernandes et al.,
2022): respectivamente, Sobreviver em um Planeta Infectado ¢ (Sobre)vivendo
em Tempos de Urgéncias.

Em uma fase de passagem tdo traumatica e radical, talvez seja oportu-
no rediscutir o sentido do nosso habitar, a partir da reelaboracio das pala-
vras que atribuimos e com as quais interpretamos o nosso papel no mundo.
Dando um passo além do humanismo, ainda ¢ correto utilizar a formula
da “sobrevivéncia”? Nio deveriamos nos esfor(;ar por uma atitude cultural,
psicologica e sociolinguistica diferente? Ainda estamos em condi¢des de
“sobreviver”, isto ¢, de “viver sobre” e “estar acima de”? Existe realmente al-
guem que sobrevive, ou estamos todos “subvivendo”? Afinal, nio estamos na
situagdo grotesca ¢ periférica da subfamilia, que vive nos pordes e debaixo
da mesa, no filme Parasita, de Bong Joon Ho (2019)?

Trata-se de uma comunidade invisivel, embora atual, capaz de influen-
ciar as tramas do cotidiano, a ponto de perturbar sua ordem e falsa harmo-

nia. Por outro lado, na direcao oposta, os moradores abastados da luxuosa
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vila em que esse nucleo periférico estd escondido com divertida astticia tam-
beém “subvivem”, ou seja, ndo estdo a altura de uma existéncia digna.

Desconforto facultoso versus conforto desfavorecido. Para onde foi a
dignidade? Na tipica sequéncia das ficgdes contemporaneas na vida coti-
diana, Lee Sun—kyun, O protagonista do filme do lado da familia rica, se
suicidou brutalmente em seu carro, em um estacionamento de Seul, apos
um escandalo com matizes ferozes e moralistas relacionado ao consumo de
substancias entorpecentes. At¢ mesmo a arquitetura do “sobre” tem bases
frageis e desmorona facilmente, devorado por sua propria ideologia.

Quem sao os grandes artistas da subvivéncia e o que ¢ isso? Como se
expressa?

Viver abaixo: abaixo das expectativas, sob tensdo, sob a ameaca de
exclusdo, de obsolesceéncia, se niao, de exting¢io. Estamos abaixo, permane-
cemos “sob™ sob os efeitos de substancias psicotropicas, antidepressivos,
drogas digitais e outros. Constritos e constrangidos em correntes sem fios.
Abaixo, onde nio temos mais a capacidade de controlar e direcionar, mas
somos controlados e direcionados.

Chegou a hora de acionar uma critica severa ao “sobre”, come¢ando
pelas raizes, de baixo, do embaixo. O homem moderno — ¢ especialmente o
branco, heterossexual e burgués — concedeu a si mesmo um privilégio, en-
sanguentou ¢ devastou o planeta para domina-lo de cima a baixo, separan-
do-se dos outros e do resto do mundo, de modo “soberbo”™ do latim superbus,
derivado de super, sobre.

Em nome de Deus, “aquele grande paranoico”, como Baudelaire o cha-
mava, Moisés escala o Monte Sinai, para receber as tabuas da Lei, enquanto
seu povo se entrega a devassidao dos ritos orgiasticos em torno do Bezerro
de Ouro.

Michelangelo cristaliza, com a obra-prima da Capela Sistina, como Deus
forjou 0 homem, de cima para baixo, passando-lhe o bastio da criagio e de-
pois continuando a zelar por ele com o olhar medieval, que atravessa todas
as fronteiras, mais tarde se tornando o olho profano do panopricon, aquele
da psicanalise (Bentham, 2001), portanto, da Policia do Pensamento, do ci-
nema, da televisdo, das redes sociais, das videotelecAmeras de vigilancia e
de Black Mirror (Brooker, 2011-) em todas as suas declinacoes (Atcimonelli;

Susca, 2020). Olhos aos quais se submeter ¢ se sujeitar, olhos aos quais se
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rebelar, olhos aos quais escapar e cegar, olhos aos quais se esconder, destruir
e apagar — de cima para baixo, do centro para as periferias.

Esta ¢, afinal, a genealogia das contraculturas e subculeuras (Canevacei,
2020), até o tempo das tribos, isto ¢, a ¢poca em que os marginais, os dissi-
dentes, os desviantes, os desgragados ¢ todos os outros sujeitos periféricos
deixaram de se organizar contra algo ou algué¢m, elaborando formas poéticas
de habitar o mundo aqui e agora, em um instante eterno (Maftesoli, 2003),
raspando assim o prazer ¢ a liberdade entre as pregas e pragas da vida coti-
diana, no underground, no subterranco, entre os intersticios.

A subcultura contemporanea, nio mais se referindo ao que se abate
sobre ela, desinteressada em derrubar o sobre, esperneia e prolifera, como
toda raiz que se preze em seu impu]so para o céu, em mirfades de declina-
¢oes e deriva¢oes, ndo mais com o seu olhar voltado para o alto, mas atraves
de um perfil baixo, dancando entre as terras que habita e os imaginarios de
outros lugares, tecidos no ambito de mﬁltiplas afinidades conectivas (Susca,
2016). Acabamos por “subviver” até mesmo “acima”, como acontece em mui-

tas favelas do Rio de Janeiro.

Clandestinos

Somos todos dissidentes da realidade,
na maior parte do tempo, clandestinos
(JEAN BAUDRILLARD, Violéncia do virtual e realidade integral)®

Aqueles que buscam o conflito nos sindicatos, partidos, pracas ou as-
sociagdes estao hoje decepcionados ou frustrados, invocando com desprezo
o espectro da passividade das massas ou de sua deser¢io da politica. As pe-
riferias do mundo, na realidade, sio poderosas em seu ser pulsante e invisi-
vel, fragmentadas e fragmentarias. Nao tomam a palavra, quando muito a
perdem: subvivem em voz baixa, ou sem voz, entre os BPM (batimentos por
minuto) das festas techno (Attimonelli, 2018) ou funk (Herschmann, 2015)

¢ das noites toxicas (Petrilli, 2020). Estdo consagradas e condenadas a mu-

% Titulo original: Violenza del virtuale e realta integrale (Baudrillard, 2005).
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tagdo, vivem como derivas de carne para além da organizacio de um corpo
ou de um Estado. Carne, ossos, bit, plastico, flores, lama, carne estetizada
pronta para doagﬁo e o sacrificio, ou melhor, parao “sicrificio”, ou sacrificio
de si.

A subvivencia ¢ uma cessdo permanente do eu, um presente extasiado,
um prazer extremo embebido de dor — alegria tragica — como uma espécie
de body art do corpo social que se desfaz do proprio corpo, no tumulto da
carne. Eis, entao, as periferias encenando uma performance artistica gene-
ralizada, nos moldes daquela proposta por David Cronenberg, em seu filme
Crimes of the futurc (Cronenberg, 2022): doar-se, tornar-se uma obra sem
obra, recuar. Sio e somos todas e todos Orlan, no Only Fans, Tinder, Grin-
der, Instagram e Snapchat.

Toda fuga, devassidio e volupia que a indistria cultural ¢ o sistema
de objetos inspiram remetem a exaltagdo alucinante e lasciva desencadeada
pelas drogas e outras substincias estimulantes modernas e contemporaneas.
Uma sombra paira, assustadora e fascinante, sobre todos os consumos ex-
cessivos de ontem ou de hoje, bem como sobre os transes festivos de impli-
cacoes ambiguas, na duvida entre o politicamente correto e o socialmente
disfuncional: a sombra de Dionisio, o fantasma da perdicio.

Por essa razio, os armazéns das noites eletronicas, as fabricas abandona-
das onde explodem, de repente, as festas rave, mas também as festas oficiais
¢ outras celebracdes de fundo carnavalesco, onde se da vazio aos instintos
mais oniricos ¢ 20 mesmo tempo triviais do corpo social, sio constantemen-
te vigiados, com olhares desconfiados, pelos sistemas de poder, que alter-
nam, contra a “pira¢io”, repressoes severas ¢ campanhas de conscientizacio,
reducoes de danos e dispositivos preventivos, aptos a preservar a ordem do
sistema, a satide e a boa conduta de cidadania. A violéncia incubada em
tais encontros ¢, portanto, domada ou diretamente censurada, tornando-se
aparente e superficialmente inofensiva. Na realidade, o rasteiro se traduz
em arte da subvivéncia.

A tecnomagia contemporanea ¢ movida justamente pela descentrali-
za¢do extasiada do ser humano (Susca, 2022), a0 mesmo tempo forcado a
depender do outro a partir de si, acorrentado em lagos sem fios, em estado

de embriaguez, no arrepio do devir.
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Os ritos que informam tais transmutagdes avassaladoras, impregnadas de
substancias arcaicas ¢ projetadas em imagindrios futuristas, entre o sagrado,
o horrorifico e a ficg:io cientifica, além e aquém da utopia e da distopia, s30
desencadeados por alteragdes psicossensoriais, que fazem o individuo ceder
perante o préximo, empﬁtico com o estranho, fértil na imaginacio, predispos—
to a dangar, exatamente como acontece no estrondo das festas techno e funk,
sob o efeito de substancias psicotropicas, quando o corpo dancante, em uma
exausta alegria cOsmica, sente-se parte do todo, no qual estd envolto, sem mais
reconhecer seus limites e articulacoes.

Os nos que brotam, como tantas flores fulgidas e contaminadas, em todo
cendrio subterraneo desse tipo, na euforia festiva e na decadéncia, entre as re-
des digitais, as paisagens pés—urbanas, a realidade aumentada dos MMORPG,
as favelas do Rio de Janeiro e a extensio salgada do deserto de Black Rock, no
estado de Nevada, onde acontece o festival com o titulo emblematico Burning
Man — entre as ruinas da modernidade e do progresso —, recolocam em circula-
¢d0, com uma atitude interseccional de humores marginalizados e estigmati-
zados pelo Ocidente, sustentando hibridizacoes, diasporas e sincretismos, em
nome de um bem comum estendido para além da sociedade, da comunidade
e até mesmo da humanidade.

A droga funciona entio como um poderoso dispositivo metafdrico e
farmacologico para uma definitiva dissipacdo ¢ confusio do eu, em uma

ol _ calma (« beatitude ApéS COHVU156€S € eSpasmos —

espécie de “tecnograca
mesmo que seja apenas uma ilusio, ou uma alucinagio. Aqui estdo as faiscas
obscuras que inflamam, da inferioridade, a tecnomagia.

Se ¢ verdade que jz’t vivemos em um mundo tOxico (Haraway, 2016) —
intoxicados pela tecnologia e pela politica, pelas guerras e pelo neolibera-
lismo, pelo excesso de plﬁstico e das trilhas qu{micas, pelo derretimento
do Pergelissolo e por outras catastrofes ambientais — ¢ que nos tornamos
toxicos, o fio vermelho que nos liga sempre e de novo uns aos outros, par-

tindo do principio da simpoiese, das afinidades eletivas e conectivas, numa

'O autor propde, em italiano, o neologismo “tecnograzia”, que reune as palavras “tecno” e “graga”. A “rec-
l’logrl\.(;ﬂ“ il’ldicﬂ uma beﬁ.tifude pr()\'()CZlel })Cl(l Zlfln()sfér}l (.{ﬂ n’llﬁlsicﬂ teChl’l() S()h Cféit() dﬁ.s dr()g:ls, mas p()(.{e
também sugerir, metaforicamente, uma subversio aos controles da “tecnocracia”, de modo a encontrar outra

“graca”, na for¢a da tecnologia, em um mundo tecnocrata (NT.).
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espécie de ordo amoris, consiste em todas essas cadeias magicas dotadas de
uma aura, que nos seduz e nos comove enquanto estamos possuidos e reifi-
cados. Elas sio a base do nosso enraizamento dinamico (Maffesoli, 2007) e,
portanto, da errancia que cadencia a nossa vida cotidiana entre a voltipia do
carpe diem, aqui e agora, ¢ 0 anseio pelo novo, mesmo quando se trata de uma
novidade sem progresso.

Entao, drogados pelo Instagram ¢ pelo ecstasy, pelo Xanax e pelo Tik
Tok, pelo 3 CMC, pelo MDMA, pelo Ghb e pelos jogos de azar, pelo Grindr,
Tinder e OnlyFans e pelas especulagdes do Bit Coin, pela vertigem do NFT
¢ dos memes, os individuos perdem-se ¢ encontram-se em toda a alteridade
que os rodeia, no quadro de uma iniciagio em um mundo mais vasto que o
do sujeito, onde, subterraneo e submerso, tudo se une e se comove, move-se
junto. Em consondncia com a estetica da magia antiga, tais unides surgem
de formulas e praticas capazes de associar elementos banais, assustadores e
efémeros a outros sensuais, oniricos e de intensa pregnﬁncia simbolica.

Os tecnomagos contemporaneos, que desafiam ao mesmo tempo em que
se submetem as leis do Estado e da politica, da economia e das religides, em
nome de um s6 ¢ de multiplos mistérios iniciaticos — a partir de afetos, estilos,
totens ¢ imaginarios capazes de fundir diferentes pessoas em um corpo tnico
¢ diferente a cada vez — nio correspondem aos icones narrados pelas lendas ou
descritos pelos etnologos da primeira metade do século XX, nao exibem lon-
gas barbas e rostos desfigurados, nio misturam pocoes de mel e sangue para
preparar o Hidromel adorado pelo deus germanico Odin, nio transmutam,
como a feiticeira Circe, os homens em porcos: sio as mestras de cerimonia
¢ xamis de todos 0s novos ritos que reencantam a existéncia e reunem o que
at¢ entdo estava separado no tempo e no espago: sujeitos e objetos, cultura e
natureza, Corpo e esp{rito, arte e vida cotidiana, orgfmico e inorgfmico.

Eles cresceram com a saga de Harry Potter, gracas a qual aprenderam a
relativizar o princ{pio da realidade trouxa, voando em diregﬁo a uma dimen-
sdo fantastica e perigosa, gra’vida de desafios mortais e ritos de passagem.
Eles maratonaram a serie Stranger Things, devorando-a, atraidos pelo cardter
alienigena de Eleven, na companhia de adolescentes extravagantes e ousa-
dos, assustados pelo Demogorgon, explorando as multiplas dimensdes “de
ponta-cabe¢a” daquele mundo mais real que a realidade, uma metafora do

imaginario coletivo contemporanco.
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Eles se expressam com emojis, figurinhas ¢ mensagens de voz, em vez
de escrever em linguagem alfabética, porque nio se reconhecem na Galaxia
de Gutenberg, fundada no princ{pio da abstmgio, da razao e do individuo.
Acostumados ao tempo real, a cultura da ubiquidade ¢ a logica da realidade
aumentada, eles estdo constantemente aqui ¢ em outro lugar, sozinhos ¢ jun-
tos, ativos ¢ passivos, ou melhor, interpassivos. Eles tém o mundo a disposicio
¢ estdo a disposi¢do do mundo. Eles foram confinados em suas casas e forcados
ao distanciamento social, em lockdown, durante a pandemia de covid-19.

Atras das telas, eles compensaram a falta de lagos sociais fisicos com co-
munhoes eletronicas, para entao sacrificar o espago privado em deferéncia
auma troca simbolica e afetiva. Depois de dois anos de reclusio nas prisoes
cletronicas, pendurados pelos fios da rede, aprenderam a estar disponiveis
para seus proprios contatos ¢ para a rede, a saltar rapidamente de um espa-
co-tempo para outro, at¢ mesmo a desaparecer atraves do ghosting, talvez
esquecendo para sempre como permanecer por um longo tempo, na profun-
didade ¢ na concentragio, aqui e agora.

Eles agora habitam — entre banners ¢ bots, algoritmos e avatares, inte-
ligéncias artificiais e deep fakes — prevalentemente, as paisagens midiaticas
e vivenciam o espago fisico e o préprio COTPO COMO uma exrensio de si
mesmos. Sio traficantes e clientes de substancias viciantes que geram de-
pendéncia, despertam sonhos extraordinarios, estabelecem tele-empatias
e favorecem abragos sensuais; mercadorias e artistas de produtos tao ine-
briantes quanto efémeros; sujeitos e objetos de alteragdes psicossensoriais,
que aumentam sua existéncia no exato momento em que deixam de existir
nas formas individuais, orgﬁmicas e racionais prefiguradas a0 longo da mo-
dernidade. Depois que a tempestade do progresso passa, em meio a seus
residuos e ruinas, atravessam a aurora digital em um passo de dang¢a, um

passo além do humanismo.

Etica do subsolo

At¢ meados do século passado, fomos levados pelo vento da hiscoria, di-
rigidos para os paraisos celestes e terrestres, enquanto agora nos encontramos,

como o Angelus novus de Paul Klee descrito por Walter Benjamin (2014) e
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o angelus novissimus recentemente proposto por uma pega teatral de Alain
Béhar (2015) e por Karin Andersen, em uma exposi¢io na Traffic Gallery em
Bergamo (2016), encurralados entre as ruinas do progresso, envoltos nos es-
combros da modernidade, presos nas correntes sem fios das matrizes digitais,
arrebatados pelas flamejantes substancias contaminadas — drogas, espetacu-
los, medicamentos e informagdes — das plantacdes industriais e pos-indus-
triais. Nas areias movedicas ¢ magmaticas do pos-humanismo.

Deixemos para la as vertigens da verticalidade, ensinam as periferias
centrais do nosso tempo. Deixemo-nos perder no subsolo, no porio, entre
o0s abismos marinhos sonorizados por Drexciya na Detroit dos anos 1990
(Actimonelli, 2018) ¢ desenhadas nas mesas afrofuturistas de Abu Qadim
(Attimonelli; Haqgg, 2019), no underground urbano e nas lamas das festas
rave, onde vigora o critério da rcciprocidadc e da reversibilidade, o corpo a
corpo, a co-determinacio, ou seja, o proprio sal do “conhecimento™ nascer
com. Essa ¢ a aula magna que insurge das taticas dos dltimos e das subalter-
nas, da ignorancia erudita das pessoas dominadas, da sabedoria das perife-
rias: submeter-se raspando, roubando e inventando com fantasia ¢ astucia,
para além de todo principio dialético, liberdade e prazeres, onde nio ha
nenhuma liberdade e qualquer prazer.

Acima, esta Deus, estdo os altos escaldes do poder, as elites, os labora-
torios cientificos, as ideologias, os intelectuais, Prometeu, a primeira classe,
os cidaddos. Abaixo, porém, vingam as entranhas quentes e tumultuadas da
terra, as catacumbas, Dionisio, o genius loci, os refugiados, os aquiferos, as
geleiras, as divindades locais, os restos, os objetos obsoletos, as parentelas
inéditas entre detritos plz’tsticos € COTpos Vivos: nos e eles, eles e nos, juntos.
A arte da subvivéncia ¢ um gesto punk generalizado pelo desconforto facul-
toso, que induz prazeres indiziveis e extremos: “Estéticas do mal-estar”, se-
gundo Claudia Attimonelli. “O cendrio dos gloriosos subtirbios explorados
pelos punks sugere a ideia de uma integracio irrefreavel ao corpo socictal e
a0 tecido urbano, bem como as praticas do cotidiano, do mal e suas inevita-

veis estetizagdes™ (Atcimonelli, 2020, tradugio nossa).

62 Texto original: “Lo scenario dei gloriosi bassifondi esplorato dai punk suggerisce I'idea di un’inarrestabile
& & T F £8!

integrazione nel corpo societale ¢ nel tessuto urbano, nonché nelle pratiche del quotidiano, del male ¢ delle

sue inevitabili estetizzazioni” (Attimonelli, 2020).
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Talvez tenha chegado 0 momento de “subviver” e exaltar o himus, a terra,
que compde o ser humano, impondo-lhe a humildade, para depois enxerta-la,
como ensinam os punks, com tudo o que transcende a ordem do bios ¢ da
natureza. Nao mais, portanto, vivendo acima dos préprios meios, pisoteando
a alteridade, mas sob os meios dos outros, nas garras do outro, descobrindo
ai, para além de todo paradigma imunitario (Esposito, 2020), novas margens
¢ morfologias in¢ditas, para uma vida em comum. Para os modernos, segundo
Jean-Paul Sartre, “lenfer cest lautre”, o inferno sdo os outros (Sartre, 1947).

Para nos, porém, nio resta nada além daquele inferno — um inferno com
os outros — grudados com toda a alteridade que tentamos afastar ou domi-
nar at¢ agora, fungando em nosso cangote. Infernais sio, por outro lado, as
temperaturas meteorolégicas ¢ sociais que nos aguardam nos préximos anos.
Somos convocados para uma prova de fogo, para a vinganc¢a dos condenados
da terra, para a ira das aguas ¢ dos mares. Queimados pelo sol, invadidos por
barbaros, submersos pelas ondas, naufragos em oceanos digitais. Nao nos
iludamos achando que ainda podemos controlar a ordem das coisas ¢ nos
libertar das correntes. La embaixo, entre o Zion da ficgio cientifica, o aves-
so de Stranger Things (Duffer; Duffer, 2016-), o mundo submerso de James
Ballard, que ja virou realidade em Porto Alegre, os totens das sociedades tra-
dicionais ¢ os novos fetiches da tecnomagia, insurge o paradigma da danga.

As periferias dancam. Seguindo a intui¢do de Paul Valéry, trata-se do
conjunto de movimentos voluntarios sem propésito e sem nenhuma utilida-
de: ndo servem para conquistar o espaco, mas para decorar o tempo (Valery,
2023). Dangar entre as ruinas, com as ruinas. Ruinas de ruinas. A tecnoma-
gia impés uma légica de separagao. Controlada de cima, ela nos separou do
mundo a ponto de nos arrancar de toda a alteridade que nos cerca e envolve,
arrancando nossa alma, para nos oferecer um corpo sem Orgios. A tecnomagia
contemporanea ¢, porém, recomposicio, concatenacio, dependéncia. Encade-
amento mégico de inferioridades. Extase no coracao da distopia. Pratiquemos
o subviver, viver sob, ficar sob, permanecer sob, extraindo a linfa vital, até
mesmo ¢ exatamente daquilo que esta nos esmagando e nos sufoca. Talvez, de

12 de baixo, brotem flores. Quem sabe serio elas a nos colherem um dia?
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“Corpos telanicos e afetos
midiatizados”: reflexdes sobre elos
em ambiéncias do século XXI

DOI: 10.29327/5568666.1-14

Renata Rezende Ribeiro

Introdugao

No universo das tecnologias da comunicacio, o corpo humano ¢ prolon-
gado por diferentes préteses, 0 que inclui as telas digitais, que ndo apenas
o reproduzem, como também engendram infinitas composicoes. A cultura
digital estd associada ao jogo dos possiveis, ampliando a plasticidade da expe-
riéncia corporal pcla poténcia imagética, mas também pclo aspecto imaterial
que tem transformado, cada vez mais, os vinculos sociais. As diversas telas
cotidianas mudaram profundamente a forma como nos conectamos e intera-
gimos. Se, por um lado, o acesso ¢ a conectividade foram facilitados, e o tempo
€ 0 espago tlexibilizados, por outro, a falta de materialidade trouxe superfi—
cialidade as relagdes, devido a substitui¢io do contato fisico na socializacio e
a impossibilidade de captar uma linguagem corporal mais profunda. O corpo
mediado pelzl tecnologia ndo apenas utiliza telas para se conectar e interagir
com 0 mundo, mas também ¢ parte integrante dessas interagdes, redefinindo
presenga, identidade e subjetividade: trata-se de um “corpo-tela”.

Segundo Le Breton (2019, p. 10), “os homens sentem afetivamente os
acontecimentos de sua existéncia por intermedio de diferentes repertorios
culturais”. No territdrio informacional do século XXI, as emocgoes e as afe-
tagdes, ou as “atragdes-repulsas”, como afirma Maffesoli (2014), passaram a
substituir a légica da razio, tornando-se o substrato dos elos sociais. Com
o acentuado desenvolvimento das tecnologias de imagem, de informacio e
de comunicacio, incluindo processos de machine learning (IA), nossos corpos
foram conduzidos a vivenciar afetagées mais sensiveis do que racionais. Ha
uma ambiéncia constituida pela ideia de emocionalidade, na qual o elemen-
to essencial se relaciona as expressdes nervosas, descontroladas e intensas, e

paradoxalmente os vinculos parecem cada vez mais rasos.

«235.


https://doi.org/10.29327/5568666.1-14

Nessa conjuntura, nossa abordagem visa explorar os “corpos telani-
cos” como formas comunicativas do século XXI, investigando as emo-
¢des como “mogées/comogées” (Didi-Huberman, 2016), que amplificam
as atmosferas percebidas e sentidas em diferentes tensdes, entre elas, a
exigéncia da performance permanente e 0 imperativo da visibilidade.

Tomando esse corpo imaterial como o centro da expcriéncia sensi-
vel ¢ a base da subjetividade (Merleau-Ponty, 2018), em um contexto de
sociedade midiatizada, a proposta ¢ discutir a “instagramacio da experi-
¢éncia” (La Rocca, 2023) sobre os vinculos estabelecidos na espacialidade
telanica digital, com énfase nas redes sociais, em que a vida cotidiana ¢
transformada em um espaco de autoexpressio e prazer estético (Lipovet-
sky; Serroy, 2015), e as no¢des de comunidade e pertencimento passaram
a ter outros COntornos.

De forma ensaistica ¢ a partir de uma trilha bibliografica interdisci-
plinar, o texto reflete de maneira critica a no¢ao de “Corpo—tela”, consi-
derando os processos ¢ as rela¢des informacionais que permeiam as inte-

racdes humanas da vida cotidiana deste inicio de século XXIL

Corpo-Emocao

Aideia de corpo sempre esteve em constante transformacio ao lon-
go da historia. Particularmente neste inicio de século XXI, no qual “estar
na imagem ¢ existir”, experienciamos uma forma de sociabilidade mar-
cada pela performance, pela producio de impressdes. Nesse cendrio, o que
pode ser a experiéncia do corpo?

Entre as caracteristicas definidoras de uma sociedade pautada pelas
imagens, a ideia de mobilidade ocupa um papel central, refletindo, na
contemporaneidade, uma aceleracio crescente do tempo. Richard Sen-
nett (1997), ao reconstruir a historia do corpo, destaca que o homem
moderno ¢, acima de tudo, um ser humano movel. O sociologo desen-
volve essa reflexio a partir da rcvolugio cientifica de William Harvey,

que transformou a compreensio do corpo, coincidindo historicamente



com o advento do capitalismo moderno e resultando em uma concepgio de
liberdade intrinsicamente ligada a0 movimento.

Sennett (1997) demonstra como no século XX as pessoas comecaram a
se deslocar rapidamente, impulsionadas pelo que ele chama de ‘movimento
total’, condensado na tecno]ogia do automovel. A partir da experiéncia cor-
poral, o autor busca construir uma espécie de historia da nocio de cidade,
tracando um percurso que vai de Atenas a Nova York. Com esse estudo,
ele argumenta que “a z’tgora sO existe na aparéncia [...] a cidade acabou por
realizar o ideal iluminista do corpo em movimento” (Sennett, 1997, p. 214).
Essa arquitetura do “fluxo” tem repercussdes profundas na construcio da
imagem do corpo contemporaneo. Com a introdugio das midias digitais, es-
pecialmente as redes sociais, 0s COrpos passaram a se manifestar em espagos
cada vez mais imateriais, onde o sentido de reconhecimento e de vinculo ¢
pressionado pela propria aceleragio do tempo, transformando-se constan-
temente em uma fachada proviséria.

A mobilidade proporcionada pelos smartphones, por exemplo, promete
liberdade de movimento, conectividade ininterrupta e dissolu¢io de fron-
teiras entre o fisico e o digital. No entanto, essa mesma mobilidade opera
como um regime de captura e modula¢io, inserindo o corpo em uma rede
de controle. A mobilidade deixa de ser apenas uma experiéncia sensorial e
passa a ser também uma métrica, um dado de consumo, um traco algoritmi-
co que antecipa desejos, disciplinando gostos e afetos.

Em um contexto de plasticidade absoluta, o corpo, como uma “espécie
de marca”, apresenta o modelo de ser o espectro possivel de uma socieda-
de imagética, na qua] a prevaléncia $30 as imagens para O consumo. E na
condi¢io de implosio dessa sociedade que as telas digitais emergem como
uma ilusdo da forma, por meio da qual o corpo pode ser experimentado (e
também experienciar) como um “corpo-emogio”, em que a materialidade e
a afetividade se entrelagam na dinamica imaterial do digita].

Se para constituir-se o corpo precisa da forma do outro (alteridade), em
uma construgao que é sempre simbolica, historica, contingente, na socie-
dade midiatizada esse aspecto se intensifica, particularmente no ambiente
digital, onde a espetacularizacio das emogdes se torna um recurso tanto

comunicacional quanto mercadologico. O territorio digital ¢ arrebacado

« 237 -



pelo fluxo incessante de producio e descarte, numa era em que se fundem
tecnologia e capital.

Didi-Huberman (2016) afirma que a emogao é algo que transborda e
se reinventa constantemente, sendo também uma ferramenta de manipu-
13(;'210 midiatica. “As imagens emocionais operam como dispositivos de po-
der, moldando percepeoes e comportamentos” (Di-Huberman, 2016, p. 112).
Nesse contexto, esse “corpo-emogao” composto de e a partir de imagens nio
¢ mero registro da realidade, mas uma construcio afetiva que atua como ca-
talisador de experiéncias sensoriais e cognitivas, capaz de mobilizar massas,
influenciar individuos e moldar identidades coletivas.

Ao operar na interface entre o sensivel e o politico, 0 “corpo-emogio”
revela a dimensio performativa das préprias imagens, que nio apenas de-
monstram, mas produzem realidades afetivas. A midia, ao explorar essa
poténcia, direciona fluxos emocionais que podem tanto emancipar quanto
capturar subjetividades, criando comunidades de afetos e de afetagées. @)
impacto das imagens, muitas vezes imperceptfve] em sua dimensdo ime-
diata, reverbera na forma como individuos se identificam e se posicionam
diante dos acontecimentos cotidianos. Segundo Didi-Huberman (2010, p.
30-p.35), “[...] a visdo se choca sempre com o inelutavel volume dos corpos
[...]”, mas “o que ¢ um volume portador, mostrador de vazio? Como mostrar
um vazio? E como fazer desse ato uma forma que nos olha”? Essas questdes
nos remetem 2 imaterialidade-material do “Corpo—te]a”A

Citado por Didi-Huberman, Merleau-Ponty (2018) oferece uma base
fenomenologica para entender como a percepgio do corpo se da na relacao
com o mundo, ¢, em nossa compreensio, no contexto digital essa associa-
¢d0 ganha novos contornos, pois a presenca se torna difusa ¢ os afetos sao
codificados em fluxos de dados. “O corpo ¢ nossa ancoragem no mundo,
mas também uma estrutura aberta as influéncias externas” (Merleau-Ponty,
2018, p. 90). Nesse sentido, os “corpos telanicos” representam uma abertura
radical, pois ndo apenas se relacionam com o meio fisico, mas também com
estruturas midiaticas que os reconfiguram nessa mesma ambiéncia.

Em uma sociedade saturada por informag()es audiovisuais, a eficacia de
uma mensagem depende menos da sua veracidade factual e mais da inten-
sidade emocional que consegue evocar. Esse fendmeno ¢ particularmente

evidente nas redes sociais, onde imagens virais se propagam nio pela logica
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do argumento, mas pela for¢a do impacto emocional que geram. A midia-
tizagdo se estabelece na habilidade de criar “corpos narrativos” que ressoem
afetivamente com o publico, transformando as emoc¢des em importantes
instrumentos de comunicagio e também de controle.

Desenha-se uma primeira ambivaléncia: a0 mesmo tempo em que po-
tencializa conexdes e amplia o alcance no espaco digital, o “corpo-tela” — que
¢ puro fluxo — também impde novas formas de dominacio. A promessa de
fluidez e de conectividade intensifica uma paradoxal imobilidade Subjetiva.
Se, por um lado, ha uma movimentacio constante proporcionada pelas mul-
tiplas imagens possfveis, por outro, cristaliza-se uma relagio de dependén—
cia, na qual se estabelece a necessidade de estar sempre disponivel, além da
prevaléncia de um consumo ininterrupto de informagées que transformam
a fluidez em uma fixidez contida. Mesmo em deslocamento, ha uma anco-
ragem no dispositivo: nossos olhos presos a tela, nossos dedos em gestos au-
tomaticos, nossos pensamentos embebidos pelos sons de novas mensagens.
O “corpo-tela” parece aprisionado em um circuito continuo de producio e
consumo de informagdes.

Nessa conjuntura, as emogdes se tornam experiéncias moduladas segun-
do elementos estratégicos de engajamento digital. O “corpo-tela” ¢, portan-
to, um corpo-emocio condicionado por fluxos que o atravessam ¢ o tornam
simultaneamente agente e produto da logica da midiatizagdo. Trata-se de
um corpo que ¢ induzido a sentir de formas espec{ficas: a ansiedade da men-
sagem nio respondida, a euforia da validac¢do social, o esgotamento provo-
cado pelo excesso de estimulos. Cada vez mais, a tecnologia parece regular
a economia dos afetos, mantendo os individuos imersos em um circuito de
produ¢io emocional que gera vinculos, a0 mesmo tempo em que reforca
dinamicas de aprisionamento.

A midiatizac¢io das emog¢des ¢ um dos fendmenos mais marcantes da
contemporaneidade, segundo Le Breton (2019). O autor aborda a antropo-
logia das emocoes, destacando como elas sio construidas culturalmente: “a
emogdo nio ¢ apenas uma experiéncia individual, mas um fendmeno social e
culturalmente compartilhado” (Le Breton, 2019, p- 45). As plataformas digi—
tais amplificaram a visibilidade das sensa¢des, transformando sentimentos
em performances publicas. Indignacio, empatia, felicidade, medo e todo

tipo de odio sdo frequentemente instrumentalizados, seja para mobiliza-
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coes politicas, seja para estratégias de marketing. O fendémeno das “emocoes
virais” demonstra como os afetos podem se espalhar rapidamente, criando
ondas de engajamento coletivo que atravessam fronteiras geogra’ficas e cul-
turais.

Os movimentos #MeToo® e #BlackLivesMatter® ilustram esse processo.
A campanha #MeToo emergiu como dentncia contra assédios e violéncias
sexuais e rapidamente se tornou um simbolo global de mobilizac¢io. Os re-
latos pessoais de milhdes de mulheres nas redes sociais digitais ganharam
forca em 2017, transformando-se em um movimento politico de grandes
proporcdes. A hashtag se espalhou viralmente e provocou debates publicos,
mudangas institucionais e até processos judiciais contra figuras influentes.
Ja a campanha #BlackLivesMatter ganhou destaque global apos o assassina-
to de George Floyd, nos Estados Unidos, em 2020. A indignagio ¢ a revolta
contra a violéncia policial e contra o racismo sistémico foram aumentadas
pelas redes sociais, onde videos, relatos e manifestagées de apoio se espalha—
ram rapidamente, gerando protestos em diversos paises. Esses casos indicam
como as emogdes podem ser alargadas digitalmente, transcender fronteiras
e gerar impacto, tanto no comportamento social quanto nas estruturas de
poder.

Além do engajamento coletivo, o fendmeno de midiatizagio das emo-
¢oes tem significativo efeito no comportamento individual. Essas “afetacoes
virais” tém o poder de moldar atitudes e acdes, de maneira consciente ou
inconsciente, através da contaminagio emocional, que pode alterar a per-
cep¢io de um individuo e suas decisdes em resposta ao coletivo.

No Brasil, um caso® tragico foi o de Lucas Santos, filho da cancora Wa-

lkyria Santos, que cometeu suicidio aos 16 anos, em 2021, apos ser alvo de

® Embora tenha viralizado em 2017, o termo Me Too foi originalmente criado em 2006 pela ativista Tarana
Burke, com o objetivo de apoiar sobreviventes de violéncia sexual. Ver mais em: heeps://www.bbe.com/portu-
guese/articles/ewyjzjvyxlgo Acesso em: 1@ dez. 2024.

# Movimento ativista iniciado em 2013, nos EUA, apds a absolvigio de George Zimmerman pelo assassinato
do jovem Trayvon Martin. Utiliza as redes sociais para reivindicar justica e mud:mgas estruturais. Ganhou
forca global em 2020, com os protestos contra a morte de George Floyd. Ver mais em: heeps://wwwl.folha.
uol.com.br/mundo/2022/02/entenda-como-assassinato-de-jovem-negro-ha-10-anos-resultou-no-black-lives-
-matter.shtml. Acesso em: 5 dez. 2024.

 Ver mais em: heeps://www.cartacapital.com.br/diversidade/os-alertas-deixados-pelo-suicidio-de-lucas-um-
-adolescente-vitima-do-odio-e-da-lgbtfobia-no-tiktok/ Acesso em: 1° dez. 2024.
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ataques nas redes sociais. Na ¢poca, o jovem havia postado um video brin-
cando com um amigo na rede digital TikTok, mas recebeu uma enxurrada
de comentarios homofdbicos. A pressao e os ataques virtuais afetaram sua
saude mental. A mie de Lucas usou sua visibilidade para alertar sobre os
perigos do cybcrbullying e sobre a importﬁncia do acompanhamento psicolé—
gico para jovens expostos a discursos de 6dio na internet. Esse caso explana
como a toxicidade nas redes sociais pode ter consequéncias irreversiveis e
reforga a necessidade de um debate sério sobre responsabilidade digital.

Nesse cenario, a midiatizag¢io das emogdes revela mais um paradoxo:
20 MESMO tempo em que Promove a conexio e o engajamento entre indivi-
duos, organizando coletividades, também pode gerar um esvaziamento da
experiéncia emocional, reduzindo-a a signos r;ipidos, superficiais e, muitas
vezes, danosos. O desafio contemporaneo, portanto, esta em compreender
como as midias configuram nossos modos de sentir ¢ de nos relacionar, in-
fluenciando tanto a subjetividade quanto as dindmicas sociais mais amplas.

Observamos que ha um deslocamento da emogio do campo estricamen-
te privado e subjetivo, posicionando-a como um processo coletivo, moldado
por normas, valores e contextos sociais. Le Breton (2019) argumenta que o
compartilhamento de emog¢des em ambientes digitais configura uma forma
de sociabilidade, em que a exposicao da intimidade e a busca por Validagﬁo
emocional se tornaram praticas comuns.

Nessa perspectiva, os “corpos telanicos” podem ser compreendidos
como uma manifestacio do entrelacamento entre a corporeidade fisica ¢ a
virtualidade digital. As emogdes, mediadas pelas tecnologias, nio sio me-
nos auténticas, mas operam segundo novas logicas e gramaticas. Nas redes
sociais, esse corpo atua como um dispositivo de gestio afetiva, criando at-
mosferas emocionais com objetivo de engajar, tidelizar e, em certo sentido,

“vincular” individuos. Mas que tipos de vinculo seriam esses?

Vinculo-Midia

~ . . . . / . .
Comunicar, em seu sentido originario, denorta “agir em comum” ou
“deixar agir o comum”, o que envolve vincular, relacionar, concatenar, or-

ganizar ou permitir ser organizado pela dimensao constitutiva, intensiva e
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pré-subjetiva do ordenamento simbélico do mundo (Sodre¢, 2014, p. 9). Des-
ta forma, comunicagio ¢ vinculo estdo intrinsecamente conectados, pois a
maneira como nos comunicamos tem um papel fundamental na construcio
¢ na manutencio das rela¢des humanas. No contexto da midiatizacio, os elos
podem ser pensados a partir da nogao de “vinculo-midia”, que abarca a ideia
de engajamento emocional. As midias sociais, especialmente as redes digi-
tais de sociabilidade, estimulam reaces afetivas que influenciam aticudes e
comportamentos. Sonia Livingstone (2004) observou que o vinculo com as
plataformas digitais pode ter implica¢des profundas no desenvolvimento
social e psicolégico, j:’i que as interacoes on-line oferecem uma sensacao de
pertencimento ¢ aceitagdo, mas também podem ser fontes de isolamento e
alienacio. Essa dualidade ¢ central para entender os impactos desses dispo-
sitivos, principalmente na vida dos jovens, uma vez que essas plataformas
$30, 20 mesmo tempo, espacos de socializa¢do e de construcio de identida-
de, mas também podem ser fontes de desafios emocionais e sociais.

Esse vinculo digital pode oferecer um espaco seguro para individuos
que, por diversas razdes, se sentem marginalizados ou incompreendidos em
determinados ambientes fisicos. O compartilhamento de ideias, fotos, vi-
deos ¢ opinides ajuda na constru¢io de uma identidade que ¢ reconhecida
e validada por outros. Nesse sentido, o “corpo telanico” funciona como um
palco onde os jovens podem performar e afirmar sua identidade, recebendo
feedbacks quase instantaneamente de amigos, seguidores ou até¢ mesmo de
grupos mais amplos.

No entanto, esse mesmo tipo de vincula¢io digital também pode apre-
sentar tragos negativos, principa]mente por gerar um ciclo de Validagﬁo ba-
seado em métricas superficiais, como curtidas, comentarios ¢ compartilha-
mentos. A constante busca por aprovag¢io on-line pode ser exaustiva e causar
ansiedade, especialmente quando o jovem percebe que nao esta recebendo a
mesma quantidade de atencio ou aceitagio que outros sujeitos em sua rede
social. Essa logica de comparacio continua exacerba a inseguranca e, em ca-
sos mais severos, pode levar a depressio e a soliddo, ou até a casos mais gra-
ves, como o de Lucas Santos, citado anteriormente, vitima de cyberbullying
nas redes digitais.

Nessa circunstancia, a mediacdo por telas enfraquece as conexdes hu-

manas mais profundas, inclusive pela perda da presenca fisica, ja que a co-
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municac¢do nio verbal ¢ responsavel por uma parte importante do proces-

166. Mesmo com a constante troca

so de compartilhamento e convivio socia
de mensagens, fotos e videos, a intensidade emocional e a autenticidade
sao diferentes das interagdes presenciais. Os jovens acabam substituindo
interagoes face a face por uma comunicag¢ao mais superficial, 0 que, para-
doxalmente, pode gerar um afastamento real dos outros, em vez de uma
aproximagao.

Livingstone (2004) destaca que esse distanciamento também esta rela-
cionado ao fendmeno da alienacio digital, no qual o uso excessivo de midias
sociais pode levar ao isolamento. Ao buscar mais Validagﬁo nas redes digi—
tais, os jovens se distanciam de seus contextos fisicos, levando a um enfra-
quecimento das conexdes offline. A constante exposi¢io nas midias sociais
tende a criar uma pressdo para que os jovens exibam uma versio idealizada
de si mesmos, criando um descompasso entre a identidade numeérica e a
fisica. Esse fendmeno de “performance digital” pode resultar em um con-
flito interno entre o que o jovem realmente ¢ ¢ o que ele sente que precisa
ser para ser aceito pelos outros. Em um processo de “exposi¢io controlada”
desenvolve-se uma sensagio de distanciamento da propria esséncia, alimen-
tando sentimentos de inadequacio ou de falta de autenticidade.

Em nossa pesquisa sobre juventude e narrativas de tentativas de suici-
dio na internet (Rezende Ribeiro, 2023), observamos que as midias sociais
digitais $40 um importante espago para os jovens falarem de historias de
sofrimento, em uma espécie de rede terapéutica, de solidariedade e de escu-
ta. Por outro lado, os mesmos ambientes promovem praticas consideradas
“toxicas”, como o bullying, o cancelamento e o porn revenge (pornografia de
vinganca). Percebemos uma crescente necessidade de reconhecimento da
prépria existéncia vinculada as redes sociais digitais, dentro de uma cultura
de telas que fomenta a nog¢io de “extimidade”, especialmente com a profu-

sa0 da cultura audiovisual, neste inicio de século XXI.

% Estudos indicam que a comunicagdo nio verbal (que inclui gestos, expressdes faciais ¢ posturas corporais)
é respons:ive] por grande parte da interagao humana. Ray L. Birdwhistell (1970), por exemp]o, concluiu que
apenas 35% do significado social de qualquer interagio corresponde as palavras pronunciadas, enfatizando a

importancia dos elementos nio verbais na comunicagio.
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Introduzida por Lacan ([1985] 2003) para descrever a contraditoria re-
lacdo entre o intimo e o exterior, a “extimidade” refere-se a forma como o
mais interno do individuo nio ¢é apenas da ordem do privado, do particular,
mas ¢ atravessado ordinariamente pelo olhar do outro e pelas dindmicas
da sociabilidade das telas. Na Contemporaneidade midiatizada, essa no¢ao
alcanca ainda mais relevancia, em virtude do excesso de exposicio da inti-
midade nas redes sociais, tornando-se um modo de existéncia. Baudrillard
(1991) fala sobre a hiper—realidade, em que o intimo se dissolve na légica da
visibilidade ininterrupta. O que antes era do regime do privado se torna
espetz’tculo, redefinindo a rela(;ﬁo do sujeito consigo préprio e com o0 mun-
do. Nesse quadro, a “extimidade” ndo implica apenas a possivel perda de
privacidade, mas um novo modo de subjetivacio em que a autoexposicio se
torna uma forma de construcio identitaria e de reconhecimento social. Ao
ser compartilhada publicamente em diversas redes de sociabilidade digitais,
a experiéncia intima nio ¢ mais um mero reflexo da vida privada, mas um
constante espaco de negociagio simbolica e performatica.

Como destaca Birman (2013, p. 49), “a condic¢do do ver e do ser visto
foi transformada em um verdadeiro critério ontoldgico para a existéncia
do sujeito contemporaneo”. A presenga e a visibilidade tornaram-se valores
centrais, enquanto a intimidade passou a desempenhar um papel essencial
na era da midiatizacdo, em que a ambivaléncia ¢ intensificada por fluxos de
afetos e afetag()es.

Nessa conjuntura, a construcio identitaria passa a depender diretamen-
te da exposi¢ao publica, aclamada cada vez pelo olhar do outro, também
“telanico”. As redes sociais digitais potencializaram essa légica, promoven-
do a performance ordinaria e convertendo a intimidade em um espetaculo
consumivel. O ‘eu’ ¢ mediado por filtros e narrativas construidas para gerar
€mocdao € engajamento.

Essa reflexio traz 4 tona a Complexidade da interacao digita] no con-
texto atual, especialmente no que diz respeito ao desenvolvimento social e
psicologico. A no¢io de “instagramacio da experiéncia” (La Rocca, 2023)
coloca uma nova camada paraa analise. Em termos gerais, a ideia se refere a
uma cultura excessiva da imagem que busca constantemente uma represen-

tacdo idealizada da vida, na qual a aparéncia ¢ o “brilho” das experiéncias
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se tornam mais importantes do que sua substancia. O Instagram®, em par-
ticular, se tornou um espaco onde a vida cotidiana ¢ muitas vezes encenada
¢ editada para se alinhar a um padrio estetico, gerando uma pressio para
apresentar uma vida “perfeita” ou, a0 menos, visualmente atraente.

O processo de “instagramacao da experiéncia” pode ser entendido
como a intensifica¢do de uma dinamica de performance digital, na qual os
individuos — especialmente os jovens — buscam aprova¢io nido apenas por
interagoes genu{nas, mas pela incessante busca por curtidas, comentarios e
compartilhamentos. Essa forma de comunicagio baseada em imagem e rati-
ficacio social desenvolve um espaco onde as pessoas se sentem pressionadas
a construir e manter uma verso filtrada/editada de si mesmas, moldada por
expectativas ¢ normas de cada plataforma.

Esse panorama reflete uma dupla face das interagoes digitais: de um
lado ha pertencimento ¢ aceitacio, e de outro uma fonte de isolamento ¢
alienagio. A busca por 1egitimagio através de padrées estéticos, muitas ve-
zes inalcangaveis, alimenta um ciclo de comparacio social, no qual os indi-
viduos se veem obrigados a se medir com os outros, criando uma sensagio
constante de desajustamento.

Sdo fantasias de superagio dos limites corporais, da ubiquidade das
subjetividades tecnolégicas eda digitalizagﬁo do self, que apontam para um
desejo de fuga do tempo e do espago presentes, mas apontam também para
o desejo de manipulacio da realidade, do controle do corpo e do dominio
sobre si. Lipovetsky e Serroy (2015) argumentam que o capitalismo con-
temporaneo explora as emogdes para potencializar o consumo e o engaja-
mento, transformando a experiéncia estctica em produtos. Para os autores,
ha um processo de estetizagio da vida ordinaria, na qual a sensibilidade ¢
o prazer visual sdo explorados para criar conexdes afetivas como marcas, o
que inclui o proprio corpo, transformado em objeto de sedugio. Assim, os

V{HCUIOS também estariam entre]agados ¢m uma re]agﬁo d€ Consumo—utili—

7 Rede social e platuﬂ)rma de comparri]hamento de fotos e videos, lzmgada em 2010 por Kevin Systrom e
Mike Krieger. Inicialmente, era focada em fotos com filtros, mas evoluiu para incluir diversos formatos de
contetido, especialmente visuais ¢ audiovisuais. Com mais de 2 bilhdes de usudrios ativos mensais no mundo
e 130 milhdes no Brasil, em 2024, o Instagram pertence a empresa Meta (Facebook) desde 2012. Ver mais
em:  https://epocanegocios.globo.com/tecnologia/noticia/2024/08/quem-criou-o-instagram-gd2024.gheml.
Acesso em: 5 dez. 2024.
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dade. Mais uma vez, estabelece-se um paradoxo da representacio: a medida
que exacerba a relacdo especular ao se apresentar como um duplo na tela, o
corpo digital se divide, tornando-se, simultaneamente, um outro figurado.
O que caracteriza a imagem digital do préprio corpo ¢, antagonicamente,
a negacio da semelhanca por meio de seu desdobramento. A imagem que
se poderia considerar a do “proprio corpo” torna-se auténoma gracas a sua
“objetividade”. O “corpo-tela” nio oferece exatamente “um outro corpo”,
mas o transforma em um objeto—imagem de submissio.

Nesse quadro, os vinculos estabelecidos tornam-se mais efémeros, confi-
gurando relag()es fracas, no sentido de lagos menos duradouros e mais utilita-
rios. As redes de sociabilidade digitais, 20 mesmo tempo em que oferecem no-
vas possibilidades de conexio, reforcam a logica da circulagio e do consumo
simbolico, em que os individuos transitam entre elos de pertencimento provi-
sorios, negociando constantemente suas identidades em um fluxo comunica-
cional dinamico e descentralizado. O desenraizamento ¢ potencializado pela
propria logica da conectividade digital, que desloca as interagdes do espaco
fisico para a ambiéncia telanica. De acordo com Birman (2013), a midiatiza-
¢do intensifica esse movimento, pois a necessidade de performance continua
e visibilidade nas redes sociais redefine os vinculos e as formas de reconheci-
mento. As conexdes deixam de se basear em lagos fisicos e comunitarios soli-
dos, tornando-se cada vez mais volateis. O sujeito da era digital encontra-se
imerso em um cendario no qual as referéncias de enraizamento — como familia,
cultura e territorio — se transformaram, muitas vezes gerando sentimentos de
desamparo ¢ precariedade subjetiva. Desprovido de referéncias seguras, ele
busca novas formas de pertencimento no ambiente digital, onde as relagées
tendem a ser transitorias, evidenciando a ambivaléncia entre a liberdade da
mobilidade e a fragi]idade dos tipos de lago‘

Destarte, a necessidade de enraizamento coloca-se como um desafio

fundamenta] para se pensar os VI/TICHIOS dﬁSS}l cra mldutuada

Consideracgoes finais

Nesse percurso reflexivo, o pensamento de Simone Weil (2022) se mos-

tra atual e relevante para a problematizacio das sociedades contempora-
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neas. Segundo a fildsofa, o enraizamento consiste na conexio profunda do
individuo com a comunidade, sendo uma vinculagio nao apenas geogréfica,
mas também cultural e espiritual, que confere sentido de integracdo a um
grupo. Weil destaca que a Modernidade e os processos de industrializagio
intensificaram o desenraizamento, afastando os individuos de suas tradig()es
¢ relagdes auténticas, gerando alienagio, sofrimento psiquico e fragilidade
das estruturas sociais.

Para Weil (2022, p. 61), “o ser humano tem raiz na sua participacio real,
ativa ¢ natural na existéncia de uma coletividade”. Dessa mancira, o enrai-
zamento deve ser promovido de forma ¢tica e nio excludente, fortalecendo
lacos de solidariedade e respeito mutuo. Sua filosofia convida a reflexio so-
bre como construir sociedades que equilibrem tradi¢io e abertura ao novo,
garantindo que os individuos tenham condices para se enraizar sem que
isso implique exclusio ou opressdo. A visio da autora continua pertinente,
especialmente diante dos desafios do mundo midiatizado, onde o desen-
raizamento persiste como uma questao central da cxperiéncia humana. No
contexto contemporaneo das redes sociais digitais, a ideia de criar raizes
em uma ambiéncia material-imaterial, por mais Complcxa que parega, tor-
nou-se parte da vivéncia do nosso tempo. Nesse sentido, os neotribalismos,
como movimentos de comunhio, podem ser uma aposta para o desenvolvi-
mento de projetos “enraizados”, capazes de gerar movéncias mais generosas
e vitalistas. A experiéncia Contemporfmea das redes sociais digitais introduz
um novo tipo de corpo e de pertencimento, basecado em intera¢des media-
das por telas, algoritmos e fluxos constantes de dados, conforme situamos.

Na sociedade da informagio, o corpo assume uma nova centralidade,
tornando-se um fenémeno que implica expressividade, palavra e linguagem.
Nio ¢ mais apenas uma realidade fisica, mas, sobretudo, um espaco de fic-
¢do e performance. A medida que a imagem se reproduz, ela também produz
o sujeito. A imagem contemporanea, digital, coloca-se ao lado da tecnocién-
cia como forma de estabelecer sua sujeicao, envolvendo o individuo em um
mundo paralelo. O “corpo-tela” nio ¢ apenas um veiculo de aparéncia, mas
um lugar de experiéncias que celebram o prazer da possibilidade (ainda que
ilusoria) de se criar outro corpo e, consequentemente, outra subjetividade.

O “corpo-tela”, nesse sentido, modifica as analises sobre os modos de

percepcio. A corporeidade virtual se associa ao jogo dos possiveis, que con-
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tinuamente amplia a propria labilidade das imagens. A “imaterialidade-
-material” do digital ¢, antes de tudo, concebida como potencialidade de
imagens, ressignificando a “fisicidade” da carne. As diversas formas de pro-
longar os vestigios do corpo fisico transformam-se em praticas simbolicas
repetitivas, sustentando uma relagio virtual com o COTPO € redefinindo as
experiéncias de interagio.

Essas transformagdes impdem a necessidade de refletir sobre como o
enraizamento pode ocorrer em um espaco onde os lacos sio fluidos, efe-
meros ¢, cada vez mais, mediados por performances. Compreender o corpo
como ponto central para além da existéncia encarnada, deslocar a nogio
de materialidade para um novo campo simbolico e imagético, onde a iden-
tidade se constroi por meio de avatares, selfies e performances visuais. O
que antes era uma cxpcriéncia direta e concreta da corporcidadc passa a ser
filerado por dispositivos tecnologicos, criando essa nogio de “corpo-tela”™
uma presenga que oscila entre o fisico e o virtual, entre o real e o simulacro.

O movimento de digitaliza¢io do corpo evidencia como a nossa con-
cep¢io de “realidade” ¢, na verdade, um deslocamento continuo, um jogo
que nos posiciona dentro de uma estetica culturalmente produzida e ali-
nhada aos interesses do capitalismo. O “corpo-tela” exacerba a trilogia la-
caniana (imaginério—simbélico—real), nao ao se somar a ela como uma nova
alternativa, mas ao difundir seus elementos. A digitalizacio do corpo se
configura, portanto, como uma énfase estética: um corpo que pode aparecer
ou desaparecer, que nem morre nem vive, mas que se desdobra em multiplas
possibilidades de identificacio.

Nessa dinamica, o sujeito Contemporﬁmeo nao apenas se vé, mas se pro-
jeta incessantemente para ser visto, em um processo de autoexposi¢io que
redefine sua relacio com o mundo. O enraizamento, nesse contexto, ja nao
se da pela participagdo organica em uma coletividade estavel, mas pela ade-
s30 a comunidades e tribos digitais, nas quais pertencimento e identidade
$30 constantemente negociados e reinventados.

Dessa forma, a era digital apresenta uma ambiguidade fundamental: ao
mesmo tempo em que intensifica o desenraizamento, oferece novas possi-
bilidades de conexio e interagio. Cabe, portanto, refletir sobre como po-
demos ressignificar 0 enraizamento sem renunciar a profundidade dos vin-

culos humanos. Afinal, se o corpo ¢ a subjetividade sempre se transformam
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diante das tecnologias, o desafio contemporaneo talvez seja encontrar novas
formas de presenca que nio sejam meramente espectrais, mas que reafir-
mem a necessidade de um envolvimento genuino, mesmo em um mundo
mediado por telas. Dissolvido em um universo de dados, parece-nos que esse
COTpoO carrega a ambiguidade de ser o COTpo possfvel para existir dentro da

sociedade das imagens.
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Os estudos das ambiéncias e dos imaginarios das
cidades possibilitariam a renovagao de conhecimentos,
alicercando-se principalmente nas analises das repre-
sentacdes coletivas, das variagcdes simbodlicas e espa-
ciais, da miriade de imagens e das multiplas
percepcoes sensiveis dos atores. Nesse sentido, as
atmosferas, tons e ambiéncias deveriam ser levadas
especialmente em conta nas pesquisas urbanas, pois
permitiriam colocar em xeque certos esquematismos
interpretativos, sugerindo outros sentidos e significados
relevantes que contaminariam de diferentes maneiras e

intensidades a vida cotidiana.




